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บทที ่1 

 บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  

สิ่งแวดลอม หมายถึง สิ่งตางๆ ท่ีอยูรอบตัวเรา ท้ังสิ่งท่ีมีชีวิต สิ่งไมมีชีวิต เห็นไดดวยตาเปลา และ

ไมสามารถเห็นไดดวยตาเปลา รวมท้ังสิ่งท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ สิ่งท่ีมนุษยเปนผูสรางข้ึน สิ่งแวดลอมจะ

ประกอบดวยทรัพยากรธรรมชาติ ท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ และมนุษยสามารถนํามาใชประโยชนได 

เชน บรรยากาศ ดิน น้ํา ปาไม ทุงหญา สัตวปา แรธาตุ พลังงาน ในชีวิตประจําวันของแตละคนยอม

เก่ียวของกับทรัพยากรธรรมชาติประเภทตางๆไดแก ดิน เปนวัตถุธรรมชาติท่ีปกคลุมผิวโลก เกิดจากการ

แปรสภาพหรือสลายตัวของหินแรธาตุ และอินทรียวัตถุผสมคลุกเคลากันตามธรรมชาติรวมกันเปนชั้น

บาง ๆ เม่ือมีน้ําและ อากาศท่ีเหมาะสมก็จะทําใหพืชเจริญเติบโตและยังชีพอยูได ทรัพยากรทาง

ธรรมชาติท่ีสําคัญอีกประเภทหนึ่ง คือ น้ํา สิ่งท่ีนํามาใชอุปโภค บริโภค ชําระลางรางกาย ใชในการ

เพาะปลูก การเกษตรกรรม อุตสาหกรรม การคมนาคมทางน้ํา และการผลิตพลังงาน ทรัพยากรน้ํายัง

เปนทรัพยากรประเภทหนึ่งท่ีสามารถเกิดข้ึนทดแทนอยูตลอดเวลาเปนวัฎจักร (ณัฐพล ยะปะนันท, 

2560) 

ในปจจุบันสาเหตุการทําลายธรรมชาติกอใหเกิดภาวะโลกรอน หรือปรากฏการณเรือนกระจก 

จากการกระทําของมนุษย เชน การเผาไหมนํ้ามันเชื้อเพลิง เปนตน ทําใหปริมาณของคารบอนไดออกไซด

ลอยข้ึนไปรวมตัวกันในชั้นบรรยากาศ ซ่ึง กาซนี้ถารวมตัวในชั้นบรรยากาศแลว จะทําใหความรอนไม

สะทอนออกไปนอกโลก อุณหภูมิของโลก ก็จะเพ่ิมข้ึนสงผล ผลกระทบท่ีตามมาเชน นํ้าแข็งท่ีข้ัวโลก

ละลายเร็วข้ึน ทําใหระดับนํ้าทะเลเพ่ิมข้ึน ทําใหสิ่งมีชีวิตหลายชนิดมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม เชน 

การวางไขของปลาผิดฤดู แพลงคตอนพืช และ สาหรายเจริญเติบโตเร็วกวาปกติ จากการสํารวจพ้ืนท่ีปา

ในประเทศไทย โดยกรมปาไม ตั้งแตป พ.ศ. 2504-2543 พบวาปาถูก ทําลายปละ 1.50 ลานไร และป 

พ.ศ. 2543-2547 ลดลงเหลือปละ 0.37 ลานไร มีการปลูกเพ่ิมและ ฟนฟูปาเพียง 4.38 ลานไร ปจจุบัน

พ้ืนท่ีปาไมของประเทศไทยเหลืออยู 189,720 ตาราง กิโลเมตรพ้ืนท่ีประเทศไทยท้ังหมดเทากับ 

510,890 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 37.14 %  (World Bank, 2556) 

ดวยเหตุนี้ผูจัดทําไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของธรรมชาติ จึงมีแนวคิดการออกแบบกระเปาจาก

การใชลวดลายจากธรรมชาติเ พ่ือสรางความตระหนักใหกับธรรมชาติโดยใชโปรแกรม Adobe 

Photoshop CC 2015 ในการพัฒนาเพ่ือสรางผลิตภัณฑประเภทกระเปา 
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วัตถุประสงค 

1. เพ่ือสรางลวดลายจากธรรมชาติ 

2. เพ่ือศึกษาเก่ียวกับธรรมชาติท่ีเปนสวนประกอบในการออกแบบลวดลาย 

กลุมเปาหมาย 

 ชาย-หญิง และกลุมบุคคลท่ีชื่นชอบการแตงกาย ชวงอายุ 16-50 ป 

ขอบเขต 

 1. ขอบเขตทางดานเนื้อหา นําเสนอสาระหรือเนื้อแทของธรรมชาติในการออกแบบลวดลาย

เพ่ือใหกลุมเปาหมายไดเล็งเห็นถึงคุณคาของธรรมชาติมากข้ึน  

 2. ขอบเขตทางดานรูปแบบ นําเสนอลวดลายประดิษฐท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากทรัพยากร

ทางธรรมชาติผานผลิตภัณฑประเภทกระเปาท่ีมีการผสมผสานลวดลายจากธรรมชาติและเศษผาเหลือใช 

 3. ขอบเขตทางดานเทคนิควิธีการ ใชโปรแกรม Adobe photoshop cc 2015 ในการพัฒนา

ลวดลาย พิมพลงวัสดุประเภทผา และใชลักษณะการปกผาในการตอและผสานกับวัสดุประเภทเศษผา 

ข้ันตอนการดําเนินงาน 

ในการจัดทํา การศึกษาธรรมชาติเพ่ือออกแบบลวดลายผลิตภัณฑประเภทกระเปา ผูจัดทําไดวาง

แผนการดําเนินงานไวดังนี้ 

1. คิดหัวขอโครงงานเพ่ือนําเสนออาจารยท่ีปรึกษา 

2. ศึกษาขอมูลจากธรรมชาติและการผลิดกระเปา 

3. ออกแบบลวดลายกระเปา 

4. พัฒนาในโปรแกรม Adobe Photoshop CC 2015  

5. ทําการพิมพลายลงบนผาและเย็บข้ึนทรงกระเปา  

6. สงใหอาจารยท่ีปรึกษาดูเปนระยะเพ่ือนํามาปรับแกไข 

7. ประเมินผลโครงการและสรุปผลโครงการ 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 1. กลุมเปาหมายไดเล็งเห็นคุณคาของธรรมชาติ 

 2. สรางผลิตภัณฑประเภทกระเปาท่ีสื่อถึงธรรมชาติ 
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บทที ่2 

แนวคิด ทฤษฎ ีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

แนวความคิด 

การออกแบบกระเปาในครั้งนี้เกิดข้ึนจากการนําวัสดุจากเศษผายีนสมาสรางสรรคผลงาน โดยมีการ

ออกแบบ ลวดลายผาท่ีมีแนวคิดจากธรรมชาติ เพ่ือเสนอสาระทางธรรมชาติผานผลิตภัณฑประเภท

กระเปา 

ทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 

การศึกษาธรรมชาติเพ่ือออกแบบลวดลายผลิตภัณฑประเภทกระเปา มีการศึกษาทฤษฎีท่ี

เก่ียวของ เพ่ือนํามาเปนประโยชนในการดําเนินโครงงานและพัฒนาโครงงาน เพ่ือจะนํามาประยุกตใช

และเปนประโยชนในการดําเนินการดังตอไปนี้ 

 1. ธรรมชาติ 

 สิ่งแวดลอมมีท้ังสิ่งท่ีมีชีวิตและไมมีชีวิตเกิดจากการกระทําของมนุษยหรือมีอยูตามธรรมชาติ เชน 

อากาศ ดิน หิน แรธาตุ น้ํา หวย หนอง คลอง บึง ทะเลสาบ ทะเล มหาสมุทร พืชพรรณสัตวตาง ๆ ฯลฯ 

(ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม แบงตามประเภทตางๆดังนี้  

1.1 ทรัพยากรธรรมชาติประเภทใชแลวไมหมดสิ้น 

  1.1.1 ประเภทท่ีคงอยูตามสภาพเดิมไมมีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ เลย เชน พลังงาน 

จากดวงอาทิตย ลม อากาศ (ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.1 พลังงานจากดวงอาทิตย 



4 

 

 

รูปท่ี 2.2 พลังงานจากลม 

1.1.2 ประเภทท่ีมีการเปลี่ยนแปลงได เชน ดิน น้ํา ลักษณะภูมิประเทศ ฯลฯ ถาใช

ไมถูกวิธีจะกอใหเกิดปญหาตามมา เชน การปลูกพืชชนิดเดียวกันซํ้า ๆ ในท่ีเดิม ยอมทําใหดินเสื่อม

คุณภาพ ไดผลผลิตนอยลงถาตองการใหดินมีคุณภาพดีตองใสปุยหรือปลูกพืชสลับและหมุนเวียน       

(ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.3 ทรัพยากรดิน 
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รูปท่ี 2.4 แหลงน้ําจืด 

1.2  ทรัพยากรธรรมชาติประเภทใชแลวหมดสิ้นไปไดแก  

   1.2.1 ประเภทท่ีใชแลวหมดไป แตสามารถรักษาใหคงสภาพเดิมไวได เชน ปาไม 

สัตวปา ประชากรโลก ความอุดมสมบูรณของดิน ทัศนียภาพอันงดงาม ฯลฯ ซ่ึงอาจทําใหเกิดข้ึนใหมได  

(ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.5 ปาไม 
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รูปท่ี 2.6 สัตวปา 

  1.2.2 ประเภทท่ีไมอาจทําใหมีใหมได เชน คุณสมบัติธรรมชาติของดิน เผาพันธุ

ของมนุษยชาติ ไมพุม ตนไมใหญ ดอกไมปา สัตวบก สัตวน้ํา ฯลฯ (ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.7 ตนไมใหญ 
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   1.2.3 ประเภทท่ีไมอาจรักษาไวได เม่ือใชแลวหมดไป แตยังสามารถนํามาแปร

สภาพให กลับเปนวัตถุเชนเดิม แลวนํากลับมาประดิษฐข้ึนใหม เชน โลหะตาง ๆ สังกะสี ทองแดง เงิน 

ทองคํา ฯลฯ (ดร.วิจิตร บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.8 ทองคํา 

   1.2.4 ประเภทท่ีใชแลวหมดสิ้นไปนํากลับมาใชอีกไมได เชน ถานหิน น้ํามันกาด 

อโลหะสวนใหญ ฯลฯ ถูกนํามาใชเพียงครั้งเดียวก็เผาไหมหมดไป ไมสามารถนํามาใชใหมได (ดร.วิจิตร 

บุณยะโหตระ, 2560) 

 

รูปท่ี 2.9 ถานหิน 
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 2. การปกผา  

 การปกผาเปนงานศิลปะอยางหนึ่ง เปนงานตกแตงเครื่องแตงกายและเครื่องใชในบานตางๆ

เพ่ือใหมีคุณคาและความงดงามยิ่งข้ึน การปกผาเปนงานฝมือท่ีตองอาศัยความประณีตบรรจงการปกผา

นั้นมีวิธีการปกหลายรูปแบบแบงออกไดดังนี้ 

  2.1 เปนการเย็บผาสองชิ้นใหติดกัน โดยท่ีไมใหมองเห็นดาย ดังนั้นควรเลือกดายท่ีสี

ใกลเคียงกับผาท่ีสุด 

 

รูปท่ี 2.10 การสอยซอนดาย 

  2.2 การปกไหมใหเต็ม ตามแบบท่ีเราตองการเลย คือการวาดแบบข้ึนมากอน เชน เสื้อ 

หรือใบไมกลีบดอกไม จากนั้นก็ปกข้ึนลงใหไหมติดกันยากตรงท่ีกะระยะใหเรียบไหมไมซอนกันแลวก็ตรง

จุดท่ีวาดเหมือนการระบายสีใหกับรูปวาด แตแทนสีดวยไหมตางๆ 

 

รูปท่ี 2.11 ปกทึบ 
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  2.3 การเย็บแบบหลวมๆใหผาติดกันกอนจะเย็บจริง เปนการเย็บ เพ่ือความสะดวกเวน

ระยะหางมากๆเพ่ือจะไดดึงดายออกงายข้ึน เวลาเย็บเสร็จแลว หรือหากเย็บขอบท่ัวๆไป แตตองการ

ความแข็งแรง ก็สามารถเย็บใหถ่ีข้ึนได 

 

รูปท่ี 2.12 การเนา 

  2.4 เปนการเย็บขอบผา ใหผาสองชิ้นติดกัน คลายการเย็บแบบสอย แตจะเห็นดายเยอะ

กวาแลวก็เย็บงายกวา วิธีก็คือ ซอนปมไวในรอยพับของผาแลวก็ปกข้ึนมาตรงรอยพับของผาชิ้นเดิม ไม

ตองหางจากปมมากจากนั้นก็ปกใหผาชิ้นท่ีสองติดกับผาชิ้นแรกเวนระยะหางใหเทากันในแตละครั้ง แลว

เย็บใหชิดขอบท่ีสุด 

 

รูปท่ี 2.13 ตะเข็บเย็บ 
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2.5 เปนการเย็บท่ีนิยมมากเพราะงาย สวยงาม ใชไดกับหลายรูปแบบ แลวแข็งแรง 

วิธีการก็คือ ปกเข็มข้ึนมา แลวเวนระยะหางใหไดตามตองการ ยิ่งสั้น ก็จะยิ่งแนน จากนั้นก็ปก

ข้ึนมา โดยเวนระยะหางเทาเดิม ผาดานถูกก็จะมีชองวางระหวางดาย ปกลงไปตรงจุดเดิม เหมือน

เติมชองใหเต็ม จากนั้นปกข้ึนมาโดยเวนระยะหางเทาเดิมทําตามรูปแบบ จนจบงาน เราสามารถ

ใชวิธีการปกแบบนี้ไดเปนรูปตามท่ีตองการ 

 

รูปท่ี 2.14 การเย็บดนถอยหลัง 

3. การข้ึนรูปกระเปา  

คือ การนําเศษผาหรือวัสดุมาตัดตอเขาดวยกันใหไดรูปทรงกระเปาซ่ึงมีข้ันตอนในการทํากระเปา

ดั่งนี้ 

 3.1 กําหนดรูปแบบกระเปา วาดแบบรางกระเปาลงบนกระดาษรางเพ่ือใหไดรูปแบบท่ี

ตองการกําหนดสัดสวนและขนาดของกระเปาตามท่ีกําหนด 

 

รูปท่ี 2.15 ภาพการรางแบบกระเปา 
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 3.2 ทําการตัดผาเพ่ือนําไปใชงานในการตัดเย็บกระเปาในแตละชิ้นสวน 

 

รูปท่ี 2.16 นํามาวางกับผาเพ่ือตัดใหไดรูปรางตามแบบราง 

 3.3 ชิ้นสวนผาแตละชิ้นสวนเพ่ือนําไปประกอบข้ึนทรงรูปแบบกระเปา 

 

รูปท่ี 2.17 ตัดเย็บตัวแบบเพ่ือเตรียมการประกอบเขาชิ้นสวน 
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 3.4 รูปแบบกระเปาผาเม่ือเย็บเขาดวยกันในแตละชิ้นสวน  

 

รูปท่ี 2.18 การเย็บชิ้นสวนประกอบเขาเปนผลิตภัณฑกระเปาผา 

 4. วัสดุการสรางผลิตภัณฑประเภทกระเปา 

 การออกแบบผลิตภัณฑประเภทกระเปาเกิดข้ึนจากกระบวนการคิดของ มนุษย ท่ีเริ่มคิดคนหาสิ่ง

อํานวยความสะดวกในการใชสอยประโยชนจากกระเปาในชีวิตประจําวันเพ่ือใหเกิดความสะดวกสบาย

ยิ่งข้ึน จึงไดมีการออกแบบกระเปาในรูปแบบตางๆและการเลือกใชวัสดุใหเหมาะกับการใชงานในแตละ

ประเภทของกระเปาแบงออกไดดังนี้ 

  4.1 ผาชนิดนี้เปนผาฝายผสมกับผาใยสังเคราะห มีความแข็งแรงทนทานเนื่องจากมีการ

เคลือบแวกซ ซ่ึงมีสวนผสมของข้ีผึ้งและพาราฟน  

 

รูปท่ี 2.19 กระเปาท่ีผลิตจากผาโพลีเอสเตอร 
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 4.2 เปนกระเปาท่ีผลิตจากผาใยสังเคราะห 100% ลักษณะกระเปาจะเรียบ เปนเงามัน 

และสามารถกันน้ําไดดี ทนความรอน ทนตอสารเคมีและท่ีสําคัญมีความสวยงามเปนธรรมชาติ เนื่องจาก

เปนใยสังเคราะห แตขอเสียของกระเปาผาใยสังเคราะห คือ เม่ือใชไปนานๆ อาจจะเกิดรอยยับบนผา 

 

รูปท่ี 2.20 กระเปาท่ีผลิตจากผาไนลอน 

 4.3 เปนผาท่ีมีความหนา มีหลายขนาด สีสันสดใส และมีสัมผัสท่ีนุม ผาแคนวาส นิยม

นํามาผลิตกระเปาเพราะมีความทนทานอาจจะไมเทากับผาประเภทอ่ืนๆ 

 

รูปท่ี 2.21 กระเปาท่ีผลิตจากผาแคนวาส 



14 

 

 4.4 กระเปาเปประเภทนี้นิยมมากสําหรับการนํามาใชทํากระเปาเดินทางแบบเปเพราะมี

น้ําหนักเบา ดูแลรักษา และดวยความท่ีน้ําหนักเบาจึงผอนแรงชวยลดอาการปวดหลังไดดี 

 

รูปท่ี 2.22 กระเปาจากผาท่ีใชทําเตนท 

 4.5 กระเปาหนังจะมีน้ําหนักท่ีคอนขางหนัก มีความทนทาน 

 

รูปท่ี 2.23 กระเปาท่ีทําจากหนัง  
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 5. ทฤษฎีองคประกอบศิลป 

การออกแบบควรคํานึงถึงองคประกอบตาง ๆ ดังนี้ 

 5.1. เอกภาพ (Unity) คือ การแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธขององคประกอบในภาพท่ี

แสดงออกเปนหนึ่งอันเดียวกัน  

 

ภาพท่ี 2.24 ภาพท่ีแสดงเอกภาพ ผลงานของประหยัด พงษดํา เทคนิคภาพพิมพแกะไม 

  5.2 การเนน (Emphasis) การเนนเปนเรื่องจําเปนในการออกแบบ เพ่ือชวยเปนจุด

สนใจของภาพ การเนนอาจทําโดยใชขนาดความใกลไกลของวัสดุและความลึกของภาพหรือทัศนียวิทยา

(perspective) นอกจากนี้ก็ยังใชสี หรือระยะหางเพ่ือชวยในการเนน 

 

ภาพท่ี 2.25 ภาพแสดงการเนนใหเกิดจุดสนใจ 
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 5.3 ความสมดุล (Balance) การจัดภาพหรือการออกแบบเพ่ือใหเกิดความสมดุล ทําได 

2 ลักษณะคือ 

 5.3.1 สมดุลแบบเทากัน คือการวางภาพโดยใหเกิดท่ีวางเทากันท้ังสองดาน โดย

องคประกอบท้ัง 2 ดาน มีลักษณะเหมือนกัน 

 5.3.2 สมดุลแบบไมเทากันเปนความสมดุลท่ีเกิดจากการใหน้ําหนักทางสายตา 

สวนประกอบในภาพของท้ังสองดานซายและขวาของภาพไมจําเปนตองมีขนาดเหมือนกันและเทากัน

ดวยน้ําหนัก 

 

รูปท่ีท่ี 2.26 ภาพแสดงความสมดุลแบบเทากัน  

 

รูปท่ีท่ี 2.27 ภาพแสดงความ สมดุลแบบไมเทากัน 



17 

 

 5.4  รูปราง (Shapes) เสนท่ีแสดงพ้ืนท่ีโดยรอบของวัตถุ มีลักษณะเปน 2 มิติ 

 

รูปท่ี 2.28 รูปราง (Shapes) 

 5.5  ชองวาง (Space) การเวนท่ีวางรอบ ๆ ภาพจะชวยใหรูสึกผอนคลายและอีกนัย

หนึ่งยังสามารถแสดงความอึดอัดและความแนนในภาพได 

 

รูปท่ี 2.29 ภาพแสดงพ้ืนท่ีวาง 
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 5.6  เสน (Lines) การใชเสนจะชวยเชื่อมตอองคประกอบภายในภาพ และกําหนด

ทิศทางเพ่ือใหผูดูลําดับความคิดและเนื้อหาโดยการใชเสนจะชวยสื่อความหมายไดดังนี้ 

  5.6.1 เสนนอน ใหความรูสึกทางความกวาง สงบ ราบเรียบ นิ่ง ผอนคลาย 

 

รูปท่ี 2.30 ภาพแสดงเสนนอน 

  5.6.2 เสนเฉียง หรือ เสนทะแยงมุม ใหความรูสึก เคลื่อนไหว รวดเร็ว ไมม่ันคง 

 

รูปท่ี 2.31 ภาพแสดงเสนเฉียงหรือเสนทแยงมุม 
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 5.6.3 เสนหยัก หรือ เสนซิกแซก แบบฟนปลา ใหความรูสึก เคลื่อนไหว อยางเปน 

จังหวะมีระเบียบ ไมราบเรียบ นากลัว อันตราย ขัดแยง ความรุนแรง 

 

รูปท่ี 2.32 เสนโคงแบบคลื่น 

  5.6.4 เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย หรือเติบโตในทิศทาง

ท่ี หมุนวน ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคลื่อนไหวท่ีไมสิ้นสุด 

 

รูปท่ี 2.33 เสนโคงแบบกนหอย 
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  5.6.5 เสนประ ใหความรูสึกท่ีไมตอเนื่อง ขาด หาย ไมชัดเจน ทําให เ กิด

ความเครียด 

 

รูปท่ี 2.34 เสนประ 

  5.7 ทฤษฎีเก่ียวกับสี 

 สี คือลักษณะของแสงท่ีปรากฏแกสายตาใหเห็นเปนสี ในทางศิลปะ สีคือ ทัศนธาตุอยางหนึ่งท่ี

เปนองคประกอบสําคัญของงานศิลปะและใชในการสรางงานศิลปะในทางวิทยาศาสตรใหคําจํากัดความ

ของสีวาเปนคลื่นแสงหรือความเขมของแสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นโดยจะทําใหผลงานมีความสวยงาม 

ชวยสรางบรรยากาศ มีความสมจริง เดนนาสนใจมากข้ึน (สมภพ จงจิตตโพธา, 2560, หนา 4-10) 

  5.7.1 ระบบของสี CMYK เปนสีท่ีใชกับเครื่องพิมพ CMYK ยอมาจาก Cyan (ฟา) 

Magenta (แดงอมมวง) Yellow (เหลือง) Key (ดํา) ระบบสี CMYK นั้นเหมาะสําหรับงานพิมพ เชน 

หนังสือ โปรเตอร แผนพับ หรืองานไวนิลท่ัวไป (สมภพ จงจิตตโพธา, 2560, หนา 4-10) 

 

ภาพท่ี 2.35 สีท่ีใชกับเครื่องพิมพ CMYK 
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  5.7.2 ระบบสี RGB ระบบสี RGB ยอมาจาก red, green และ blue คือ กระบวน 

การผสมสีจากแมสี 3 สี คือสีแดง สีเขียว และสีน้ําเงิน การใชสัดสวนของสี 3 สีนี้ตางกัน จะทําใหเกิดสี

ตาง ๆ ไดอีกมากมาย ซ่ึง RGB จะถูกนําไปใชกับสื่อท่ีใชระบบแสงแสดงภาพ เชน ทีว ีคอมพิวเตอร กลอง

ถายภาพ โปรเจคเตอร เปนตน 

 

ภาพท่ี 2.36 ระบบส ีRGB ตามหลักการแสดงสีของเครื่องคอมพิวเตอร  

คุณคาเฉพาะของสี แตละสี ยอมจะเปนตัวแทน ของอารมณตาง ๆ ในวัตถุท่ีมีสีปรากฏข้ึนเม่ือ

สายตา ไดสัมผัสวัตถุไดเห็นความแตกตาง หลากหลายของสียอมเกิดความรูสึกตาง ๆข้ึน เชนตื่นเตน 

หนาวเย็น อบอุนออนหวาน นอกจากสีท่ีเกิดข้ึน แลวสียังเปนสัญลักษณแสดงถึงนามธรรม บางประการ

อีกดวย เชน ความสงบสุข ความสันติ การเคลื่อนไหว อันตราย (mindphp, 2560) 

 

ภาพท่ี 2.37 ความหมายของสี  
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 6 การพิมพ 

 6.1 เทคนิคการพิมพ ระบบออฟเซ็ต (Offset) 

เปนระบบท่ีนิยมใชกันมากท่ีสุด สมุดหนังสือ ใบปลิว โปสเตอร ใบเสร็จ เหมาะสําหรับงานพิมพ

ปริมาณมาก (นางสาวนภาพร อํ่ารอด, 2560) 

 

ภาพท่ี 2.38 เทคนิคการพิมพ ระบบออฟเซ็ต (Offset) 

 6.2 เทคนิคการพิมพ ระบบซิลคสกรีน (Silkscreen)  

 การปาดหมึกพิมพ ผานผาสกรีน ท่ียึดบนกรอบสี่เหลี่ยม ใหลงไปติดกับวัสดุท่ีจะพิมพ หาก

ตองการใหหมึกผานผาสกรีนออกมาเปนลวดลายใด ๆ ก็ทําใหรูผาเปดหรือปดในสวนท่ีตองการใหหมึก

ผานออกตามลวดลายนั้น ๆ การพิมพระบบนี้สามารถใชพิมพลงบนวัตถุ ไดแทบทุกชนิดไมวาจะเปนวัสดุ

แบน กลม เหลี่ยม หรือรูปทรงแปลก ๆ ท้ังหลาย การพิมพระบบนี้ใชการ ปาดหมึกพิมพผานผาสกรีนลง

ไปติดบนวัสดุท่ีพิมพไดมากและทึบกวาการพิมพระบบอ่ืน ๆ จึงทําใหภาพพิมพดูสดสวยและคงทน  

(สิริรัตน  พุทธพรจน, 2558) 
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ภาพท่ี 2.39 การพิมพซิลคสกีน 

 6.3 การพิมพดิจิทัล  

 เครื่องพิมพท่ีไดพัฒนาใหมีความคมชัดและใหมีความแพรหลายไมวาจะเปนเครื่องปริ้นทเตอรใช

ท่ัวไปหรือเปนเครื่องดิจิทัลขนาดใหญ เหมาะกับงานพิมพปริมาณนอย และสามารถสั่ง พิมพไดงาย  

(สมภพ จงจิตตโพธา, 2560, หนา 4-10) 

 

ภาพท่ี 2.40 การพิมพดิจิทัล 
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งานออกแบบท่ีเก่ียวของ 

การศึกษาธรรมชาติเพ่ือออกแบบลวดลายผลิตภัณฑประเภทกระเปา มีการศึกษางานออกแบบท่ี

เก่ียวของ เพ่ือนํามาเปนประโยชนในการดําเนินโครงงานและพัฒนาโครงงานดังตอไปนี้ 

 

รูปท่ี 2.41 ผลงานการออกแบบ ภาวิษา มีศรีนนท 

1. ผลงานของคุณ ภาวิษา มีศรีนนท ผลงานท่ีทําใหกับ OTOP ของชนเผาอาขา คุณภาวิษา มี

ศรีนนท ไดออกแบบใหม เปลี่ยนสี เปลี่ยนกราฟก โดยยึดสไตลดั้งเดิม พ้ืนฐานของลายคือการใช

เรขาคณิตมาผสมกันจึงเกิดเปนลวดลาย และดัดแปลงใหมีสีสันเพ่ือใหมันดูมีความทันสมัย จึงใชดอกบัว

ตองปกลงไปเปนรูปแบบเล็กๆ ท่ีบงบอกถึงตัวตนของชาวอาขา (เดือนเพ็ญ จุยประชา, 2560) 
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รูปท่ี 2.42 ผลงานการออกแบบ ภาวิษา มีศรีนนท 

2. ผลงานของคุณ ภาวิษา มีศรีนนท หมวกกะปเยาะห เปนหมวกในกลุม 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใต หมวกกะปเยาะห ทําการเปลี่ยนหมวกใหเปนรูปแบบของกระเปา เปลี่ยนลวดลาย และ ดีไซน

ใหม ลวดลายไดรับแรงบันดาลใจมาจากลายดั้งเดิมของชุมชน มีกลิ่นอายของความเปนมุสลิม (เดือนเพ็ญ 

จุยประชา, 2560) 

 

 



26 

 

 

รูปท่ี 2.43 ผลงานการออกแบบ ภาวิษา มีศรีนนท 

3. ผลงานของคุณ ภาวิษา มีศรีนนท ผาทอลายน้ําไหล เปนเอกลักษณของจังหวัดนาน ไดนํา

ผายอมคราม เอาเศษผามาทําเปนชิ้นงาน วิธีการคือนํามาตัดตอ จึงนําผามาตัดตอเขากับวัสดุอ่ืน 

ออกแบบลวดลายมีความเปน เอกลักษณของจังหวัดนาน และมีกลุมแฟชั่นชาวญี่ปุนท้ังผูหญิงผูชายชอบ

งานประเภทนี้ ใชสียอมคราม จึงทําการออกแบบ ตัดตอผา ทํากระเปาออกมาราคาถูกลง จึงนําไป

วางขายในรานคา เพราะดูเปนงานธรรมชาติ และ ดูทันสมัย (เดือนเพ็ญ จุยประชา, 2560) สิ่งท่ีนาสนใจ

ในการนําผลงานของคุณ ภาวิษา มีศรีนนท นํามาเปนประโยชนในการดําเนินงาน คือ แนวคิดในการ

ออกแบบ โดยการดึงเอกลักษณของชิ้นงานในแตละงานชิ้นงานจากความเปนพ้ืนเมืองหรือความเปน

เอกลักษณในวัสดุนั้นมาปรับใชกับงานออกแบบหลายแขนงเขาดวยกันจนเกิดเปนจุดเดนของชิ้นงาน

ตางๆท่ีมีความลงตัวและไมลดคุณคาของวัสดุนั้นไปแมแตนอยทําใหมีความโดดเดนและมีความสวยงาม

และยังทํามูลคาเพ่ิมได 



27 

 

 

รูปท่ี 2.44 ผลงานการออกแบบ ชุดกิโมโน 

4. ผลงานคุณ ฟุคุมิ ชิมุระ เปนศิลปนแหงชาติ สาขาการยอมผา คุณฟุคุมิใชสีจากธรรมชาติใน

การยอมผาเก็บใบไมใบหญามาตมสีเพ่ือยอมเชื่อวาการยอมผาท่ีดีนั้นไมใชการยอมสีสันใหกลืนเหมือนกัน

หมด แตคือการท่ีมนุษยสามารถดึงเอาสีอันงดงามตามธรรมชาติของใบไมหรือดอกไมชิ้นนั้นๆ ออกมาได

ดีท่ีสุดคุณ (เกตุวดี Marumura, 2561) สิ่งท่ีนาสนใจในผลงานของคุณ ฟุคุมิ ชิมุระ ซ่ึงเปนประโยชนใน

การดําเนินงาน คือ แนวคิดในการทํางานและวิธีการใชธรรมชาติใหเกิดประโยชนสูงสุด โดยการดึง

เอกลักษณของธรรมชาติมาสรางสรรคชิ้นงานในแตละครั้งนําผาทอท่ีผานการยอมสีจากธรรมชาติมาตัด

เย็บเปน ชุดกิมิโน ท่ีมีความพิเศษและเปนเอกลักษณของประเทศญี่ปุนจากความใสใจและความไมยอทอ

ทําใหไดขอคิดในการนําไปปรับใชและตอยอดในการสรางสรรคผลงาน  
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รูปท่ี 2.45 ผลงานการออกแบบ กระเปาสตางค 

5. ผลงานคุณ ฟุคุมิ ชิมุระ จากการนําผาทอท่ีผานการยอมสีจากธรรมชาติมาสรางสรรค

ผลงานท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัวจึงทํากระเปาสตางคท่ีมีสีท่ีมีความพิเศษท่ีไดจากธรรมชาติอยางแทจริง

นํามาประยุกตใชผสมผสานกับยุคสมัยใหมจึงเกิดเปนชิ้นงานท่ีมีความลงตัวและเปนท่ีนาสนใจอยางมาก 



 
 

บทที ่3 

 การออกแบบและพัฒนา 

การศึกษาขอมูลเบื้องตน 

 ศึกษาขอมูลจากบุคคลท่ีมีชื่อเสียงทางดานการออกแบบในประเทศไทยและตางประเทศเพ่ือเปน

แนวทางในการดําเนินงาน จากนั้นคนควาหาขอมูลท่ีเก่ียวของกับแนวทางของผูจัดทําคือการออกแบบ

กระเปาผาท่ีมีแนวความคิดจากธรรมชาติและวัสดุจากผายีนสใหเกิดงานสรางสรรค จึงได ทําการลงพ้ืนท่ี

เพ่ือหาวัสดุอุปกรณในการทํางานและทําการเก็บขอมูลเพ่ิมเติมเพ่ือศึกษาลายละเอียดของลวดลายใน

ธรรมชาติใหมากข้ึน 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1 ศึกษาแนวทางการทํางานจากหนังสือท่ีเก่ียวกับการออกแบบ 

2.  ศึกษาจากผลงานท่ีเก่ียวของกับการออกแบบลวดลายผา 

3. ศึกษาข้ันตอนและทดลองการเย็บผาเบื้องตน  

4. ศึกษาทฤษฎีเก่ียวกับสีและการออกแบบ หรือ ทฤษฎีองคประกอบศิลป เพ่ือนําไปใช

ประโยชนในงานสรางสรรค 

การออกแบบและพัฒนากระเปา 

1. การออกแบบลวดลาย 

 จากการรวบรวมขอมูลท่ีสําคัญครบแลวนั้น จึงเริ่มออกแบบลวดลายกระเปา ท่ีไดแนวความคิด

จากธรรมชาติ แบงออกเปน 4 รูปแบบ ดิน น้ํา ลม ไฟ เพ่ือใหเห็นถึงเนื้อแทของธรรมชาติในการ

ออกแบบลวดลาย ทําการออกแบบรูปทรงกระเปา 3 ขนาด เล็ก กลาง ใหญ และ ออกแบบตรา

สัญลักษณ  
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  1.1 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากน้ํา 

 

ภาพท่ี 3.1 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากน้ํา 

ภาพรางลายน้ํา แบบท่ี 1 ไดแรงบันดาลใจจากคลื่นท่ีกระทบกันในตอนกลางคืน โดยใชรูปแบบ

ของเสนโคงในการออกแบบลวดลายธาตุน้ํา 

 

ภาพท่ี 3.2 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากน้ํา 

ภาพรางลายน้ํา แบบท่ี 2 โดยการวาดเสนโคงท่ีมีความถ่ีเพ่ิมมากข้ึนใหเกิดการตัดกันของเสนท่ี

เพ่ิมมากข้ึน 
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ภาพท่ี 3.3 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากน้ํา 

ภาพรางลายน้ํา แบบท่ี 3 วาดเสนโคงและเสนตรงท่ีมีความถ่ีมากข้ึนใหเกิดการทับซอนและการ

ตัดของเสน 

 1.2 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากดิน 

 

ภาพท่ี 3.4 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากดิน 

 ภาพรางลายดิน แบบท่ี 1 ไดแรงบันดาลใจจากลายไมท่ีมีลายแตกท่ีเปนลวดลายท่ีเกิดข้ึนจาก

ธรรมชาติท่ีผานเวลานาน โดยใชรูปแบบของเสนวาดในการออกแบบลวดลาย 
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ภาพท่ี 3.5 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากดิน 

ภาพรางลายดิน แบบท่ี 2 มีการปรับรูปแบบของเสนท่ีมีความถ่ีข้ึนพ่ือใหสื่อถึงความเปนธรรมชาติ

ท่ีชัดเจนมากข้ึน 

 

ภาพท่ี 3.6 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากดิน 

ภาพรางลายดิน แบบท่ี 3 ทําการปรับเสนวาดใหมีขนาดเล็กและใหญสลับกันเพ่ือความเปน

ธรรมชาติท่ีดูสมจริงมากข้ึน 
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  1.3 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลม 

 

ภาพท่ี 3.7 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลม 

ภาพรางลายลม แบบท่ี 1 ท่ีไดแรงบันดาลใจจากใบไมท่ีลวงหลนลงมาทับกันบนพ้ืนจึงทําการวาด

ลวดลายใบไมใหเกิดการทับซอนกันของเสนท่ีมีน้ําหนักท่ีแตกตางกัน 

 

ภาพท่ี 3.8 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลม 

ภาพรางลายลม แบบท่ี 2 ทําการวาดเสนท่ีมีขนาดท่ีแตกตางกันเพ่ือเพ่ิมความเปนเอกลักษณของ

ธรรมชาติท่ีสื่อใหรูสึกท่ีมากข้ึน 
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ภาพท่ี 3.9 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลม 

ภาพรางลายลม แบบท่ี 3 ทําการแบงน้ําหนักของเสนวาดใหมีความแตกตางกันเพ่ือสื่อถึงความ

เปนธรรมชาติใหรูสึกไดมากข้ึน 

 1.4 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลม 

 

ภาพท่ี 3.10 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากไฟ 

ภาพรางลายไฟ แบบท่ี 1 ไดรับแรงบันดาลใจจากพระอาทิตยท่ีข้ึนในตอนเชาท่ี สองแสงลงมา

กระทบตนไม จึงทําการวาดเสนท่ีมีการตัดกันของเสนวาดเพ่ือใหความรูสึกท่ีสื่อถึงธรรมชาติใหมากข้ึน 
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ภาพท่ี 3.11 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากไฟ 

ภาพรางลายไฟ แบบท่ี 2 วาดเสนท่ีมีขนาดท่ีแตกตางกันใหน้ําหนักของเสนท่ีมีการไลระดับจาก

เขมไปออน 

 

ภาพท่ี 3.12 ภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากไฟ 

 ภาพรางลายไฟ แบบท่ี 3 ทําการเพ่ิมเสนใหมีความถ่ีข้ึนและน้ําหนักของเสนท่ีตัดกันโดยไมกําหนด

ทิศทางใหความอิสระในการเดินของเสนวาดท่ีมากข้ึนเพ่ือใหเขาถึงความเปนธรรมชาติท่ีมากข้ึน 
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 2. ออกแบบรูปแบบทรงกระเปา 

 กระเปาท้ัง 4 รูปแบบเกิดข้ึนจากแนวความคิดท่ีนําผาท่ีออกแบบจากลวดลายจากธรรมชาติมาตัด

ตอเขาดวยกันกับเศษผายีนสเพ่ือออกแบบรูปทรงกระเปาดวยกัน 3 ขนาด เกิดข้ึนจากการสํารวจจาก

บุคคลท่ีใชกระเปาในชีวิตประจําวันจึงคิดคนกระเปาท่ีใชงานท่ีสามารถอํานวยความสะดวกในการใชงาน

ท่ีแตกตางกันแบงออก 3 ขนาด ดังนี้  

ขนาดเล็ก    กวาง 10 เซนติเมตร ยาว  7   เซนติเมตร  กระเปาถือขนาดเล็กเหมาะกับการจายตลาด 

ขนาดกลาง  กวาง 13 เซนติเมตร ยาว 10  เซนติเมตร  กระเปาขนาดกลางเหมาะกับการใสหนังสือ 

ขนาดใหญ   กวาง 16 เซนติเมตร ยาว 13  เซนติเมตร  กระเปาขนาดใหญเหมาะกับการใชงาน 

  2.1 รูปแบบกระเปา ลายน้ํา 

 

ภาพท่ี 3.13 ภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก น้ํา 3 แบบ 

รูปภาพรางโดยไดรับแรงบันดาลใจจากน้ําเกิดจากแนวคิดการออกแบบดวยการจัดวางลายผามุม

เฉียง 45 องศา และมีการใชผายีนสเปนสวนประกอบหลักในการทํากระเปาในแตละขนาดใชดายเย็บ

เปนลวดลายประกอบเขากับผายีนสใหเกิดความสวยงามจึงทําการตกแตงเพ่ิมเติมดวยการทําใหเกิด

รองรอยการขาดของผาใหเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของรูปแบบกระเปาลายน้ํา 
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 2.2 รูปแบบกระเปา ลายดิน 

 

ภาพท่ี 3.14 ภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก ดิน 3 แบบ 

รูปภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจากดินมีแนวคิดการออกแบบจากการ

ตีความหมายของดินใหเกิดเปนรูปแบบกระเปาท่ีมีการนําวัสดุจากผาแคนวาส ท่ีมี สีคลายกับสีของดินจึง

เหมาะกับการนํามาเปนสวนประกอบในการทํากระเปาและทําการแตงเติมดวยการเย็บดายตามลวดลาย

ของกระเปาเพ่ือใหเกิดความสวยงาม 

 2.3 รูปแบบกระเปา ลายลม 

 

ภาพท่ี 3.15 ภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก ลม 3 แบบ 

รูปภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจากลมเกิดจากแนวคิดการออกแบบท่ีนําวัสดุเศษ

ผาหลากหลายชนิดมาประกอบเขาดวยกันเพ่ือใหไดรูปแบบกระเปาท่ีมีความนาสนใจและทําการตกแตง

ดวยการเย็บดายตามลวดลายของกระเปาใหเกิดความสวยงามเพ่ิมความเปนเอกลักษณของกระเปาดวย

การทําใหเศษผาเกิดรอยขาด 
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2.4 รูปแบบกระเปา ลายไฟ 

 

ภาพท่ี 3.16 ภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก ไฟ 3 แบบ 

รูปภาพรางแบบกระเปาโดยไดรับแรงบันดาลใจจากไฟเกิดจากแนวคิดการออกแบบจากธรรมชาติ

จากการตีความหมายของไฟ จึงมีแนวคิดท่ีวาจะนําเศษผายีนสมาตัดใหเปนรูปทรงลักษณะเปลวไฟแลว

นํามาตัดเย็บเขากับตัวกระเปาเพ่ือสงเสริมใหเกิดความนาสนใจยิ่งข้ึน 

 3. การพัฒนาลวดลาย 

 3.1 การออกแบบโดยใชโปรแกรม Adobe Photoshop 2015 จากรูปแบบท่ีได

ออกแบบไวจึงเริ่มทําการนําทฤษฎีสี และ องคประกอบศิลป นํามาใชออกแบบลวดลายจากธรรมชาติใน

โปรแกรม Adobe Photoshop 2015 
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ภาพท่ี 3.17 ภาพหนาจอ Adobe Photoshop 2015    

จากการพัฒนานําทฤษฎีสีมาปรับใชเลือกสีเทาดําเพ่ือสะทอนถึงเวลาในตอนกลางคืนเพ่ือทําให

ลายเสนดูมีความซับซอนไรทิศทางใหเกิดความโดดเดนมากข้ึนไมกลืนสีกันจนเกินไป 

 

ภาพท่ี 3.18 ภาพหนาจอ Adobe Photoshop 2015    

จากการพัฒนานําทฤษฎีสีมาปรับใชกับรูปแบบลวดลายดินโดยเลือกใชสีครีมท่ีใหความรูสึกถึง

ความอบอุนความมีชีวิตท่ีสื่อถึงธรรมชาติท่ีมากข้ึนในสวนของเสนวาดลายไมเลอืกใชสีน้ําตาลเขมเพ่ือให

ลายเสนเกิดความโดนเดนและชัดเจนยิ่งข้ึนใหความรูสึกถึงดินท่ีมีชีวิต 
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ภาพท่ี 3.19 ภาพหนาจอ Adobe Photoshop 2015    

จากการพัฒนานําทฤษฎีสีมาปรับใชเลือกใชสีท่ีมีความสดใสใหความรูสึกถึงความรมเย็นเบาสบาย

เพ่ือสงเสริมถึงความเปนธรรมชาติใหมากท่ีสุดจึงเลือกใช สีเขียว,สีครีม,สีมวงออน เปนสวนประกอบใน

งานออกแบบ 

 

ภาพท่ี 3.20 ภาพหนาจอ Adobe Photoshop 2015    

 จากการพัฒนานําทฤษฎีสีมาปรับใชเลือกใชสีท่ีสื่อถึงความอบอุนจึงเลือกใช สีสม,สีแดง เพ่ือให

เขากับรูปแบบของธรรมชาติลายไฟท่ีมากข้ึนเพ่ือสื่อถึงแสงพระอาทิตยในยามเชาท่ีสองแสงไปท่ีตนไมท่ี

กําลังรับแสงแดดในยามเชารูปแบบของเสนวาดมีขนาดความหนาและความบางท่ีเปนสวนสําคัญ 
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 4. ข้ันตอนการทํากระเปา 

  4.1 เม่ือไดรูปทรงกระเปาท่ีชัดเจนแลวทําการนําผามาทําการจัดวาง รูปแบบกระเปา

และ ลวดลายผาท่ีออกแบบ 

 

ภาพท่ี 3.21 ผายีนสท่ีนํามาใช 

นําผายีนสมาทําการตัดเปนชิ้นสวนตามท่ีตองการเพ่ือนําไปทําในการตอผาในข้ันตอนตอไป 

 

ภาพท่ี 3.22 จัดวางรูปแบบผาเพ่ือทําการตอผาเขาดวยกัน 

นําผายีนสท่ีไดทําการตัดเปนชิ้นเล็กชิ้นนอยแลวนํามาจัดวางตามรูปแบบท่ีตองการจะนําไปเย็บ 
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ภาพท่ี 3.23 จัดวางรูปแบบผาบนกระเปา 

นําเศษผายีนสและลายผามาทําการวางบนรูปแบบกระเปาจริงเพ่ือใหรูสัดสวนของกระเปาและ

การจัดวางรูปแบบเพ่ือไมใหเกิดความผิดพลาดในข้ันตอนตอไป 

 

ภาพท่ี 3.24 นําผามาตัดขนาดกระเปาตามท่ีกําหนด 

นําผาท่ีไดเทียบกับรูปแบบกระเปาเพ่ือใหไดสัดสวนท่ีตรงกับรูปแบบกระเปาจริงเพ่ือใหไดขนาดท่ี

ไดมาตรฐานตอการใชงาน 
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ภาพท่ี 3.25 นําเศษผามาตอเปนผืนตามขนาดท่ีกําหนด 

นําเศษผามาเย็บเขาดวยกันตามรูปแบบท่ีวางไวเพ่ือใหไดผาตามท่ีกําหนดไว 

 

ภาพท่ี 3.26 นําเศษผามาตอเปนผืนตามท่ีออกแบบไว 

หลังจากผานการเย็บผาเขาดวยกันแลวจึงไดหนาตาออกมาเปนผืนผาขนาดใหญท่ีมีการนําผายีนส

และผาท่ีทําการออกแบบเขาดวยกัน 
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ภาพท่ี 3.27 เย็บผาตามลวดลายท่ีออกแบบ 

ทําการตกแตงผาใหเกิดรองรอยขาดใหดูเหมือนผานการใชงานมาแลวเพ่ือใหเขากับรูปแบบท่ี

กําหนดไวและทําการเย็บดายตามลวดลายของผาเพ่ือเพ่ิมความโดดเดนใหกับผา 

 

ภาพท่ี 3.28 เม่ือไดผาตามท่ีออกแบบแลวจึงทําการเย็บข้ึนแบบกระเปา 

เม่ือทําการตกแตงผาตามท่ีกําหนดเรียบรอยแลวนั้นจึงทําการใหชางเย็บผาข้ึนรูปทรงกระเปาตาม

ขนาดท่ีกําหนดในแตละรูปแบบ 
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ภาพท่ี 3.29 รูปแบบกระเปาท้ัง 2 แบบท่ีผานการข้ึนทรงแลว 

ผลงานการออกแบบกระเปาท้ัง 2 แบบ ท่ีผานการข้ึนทรงรูปแบบกระเปาแลวนั้นเปนตัวตนแบบในการ

นําไปพัฒนาและตอยอดในการทํากระเปาในครั้งตอไป 

 



 
 

บทที ่4 

ข้ันตอนการปฏิบัติงาน 

ข้ันตอนการปฏิบัติงาน 

1. กระเปาแตละรูปแบบนั้นมีการเลือกใชวัสดุท่ีแตกกันในการทํากระเปาซ่ึงนําเศษผา

หลากหลายชนิดมาผสมผสานในการสรางสรรคชิ้นงานท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัวและข้ันตอนท่ีแตกตางกัน

ออกไปซ่ึงทําใหกระเปานั้นมีความแปลกใหมและแตกตางจากกระเปาท่ัวไป 

1.1 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากดิน 

 

ภาพท่ี 4.1 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากดิน ขนาดใบเล็ก  

 

ภาพท่ี 4.2 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากดิน ขนาดใบกลาง  



47 

 

 

ภาพท่ี 4.3 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากดิน ขนาดใบใหญ 

รูปแบบกระเปามาจากแนวความคิดจากดินท่ีแสดงถึงความมีชีวิตจึงทําการเดินดายเย็บตาม

ลวดลายใหเกิดความโดดเดนข้ึนดวยดาย สีชมพู และ สีขาว ทําใหผาเกิดรอยขาดใหเหมือนเปนการซอน

ลวดลายท่ีอยูในสวนของผามีดวยกันท้ังหมด 3 แบบ ดวยกัน 

1.2 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากน้ํา 

 

ภาพท่ี 4.4 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากน้ํา ขนาดใบเล็ก 
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ภาพท่ี 4.5 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากน้ํา ขนาดใบกลาง  

 

ภาพท่ี 4.6 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากน้ํา ขนาดใบใหญ 

รูปแบบกระเปาลายน้ํามีแนวความคิดจากน้ําลึกในเวลากลางคืนซ่ึงมีการจัดวางลวดลายในแนว

ตรงและนําผามาเย็บกับผายีนสเพ่ือใหเกิดความโดดเดนของลายผาละมีการเย็บดาย สีขาว และ สีกรม 

ของตัวกระเปาท้ัง 3 แบบ ดวยกัน 
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 1.3 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากลม 

 

ภาพท่ี 4.7 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากลม ขนาดใบเล็ก  

 

ภาพท่ี 4.8 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากลม ขนาดใบกลาง  
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ภาพท่ี 4.9 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากลม ขนาดใบใหญ 

รูปแบบกระเปาลายลม มีแนวความคิดจากลมเบาสบายซ่ึงมีการใชผายีนสท่ีนําไปกัดสีใหเกิดสีท่ี

แปลกใหมมาทําการเย็บกับลวดลายของกระเปาใชดาย สีเขียวเย็บลวดลายเพ่ิมเติมใหเกิดความโดดเดน

ยิ่งข้ึนของตัวกระเปาท้ัง 3 แบบ ดวยกัน 

 1.4 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากไฟ 

 

ภาพท่ี 4.10 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากไฟ ขนาดใบเล็ก  
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ภาพท่ี 4.11 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากไฟ ขนาดใบกลาง  

 

ภาพท่ี 4.12 กระเปาโดยไดแรงบันดาลใจจากไฟ ขนาดใบใหญ 

รูปแบบกระเปาไฟ มีแนวความคิดจากแสงพระอาทิตยในยามเชาซ่ึงมีการใชผายีนสท่ีนําไปกัดสี

และตัดใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอยมาติดกับตัวผาซํ้าๆกันใหท่ัวกระเปาและนํามาเย็บลวดลายดวยดาย สีสม 

ใหเกิดความโดดเดนของกระเปาท้ัง 3 แบบ ดวยกัน 
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2. การถายแบบกระเปาซ่ึงใชในการถายภาพกระเปารวมกับธรรมชาติ และ นางแบบ เพ่ือ

ดึงดูดความนาสนใจและความเขากันไดระหวางกระเปากับธรรมชาติเพ่ือสงเสริมความเปนเอกลักษณ

ของกระเปาใหไดมากท่ีสุด 

 

ภาพท่ี 4.13 ภาพถายแบบกระเปาและธรรมชาติ 

 

ภาพท่ี 4.14 ภาพถายแบบกระเปาและธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 4.15 ภาพถายกระเปาและนางแบบ 

 

ภาพท่ี 4.16 ภาพถายกระเปาและนางแบบ 



 
 

บทที ่5 

สรุปผลงานดําเนินงานและขอเสนอแนะ 

สรุปผลการดําเนินงาน 

 จากการดําเนินผลงานท้ังหมดสําเร็จลุลวงแลว ผูจัดทําไดนําผลงานท้ังหมดไปเสนอกับ อาจารยท่ี

ปรึกษาเพ่ือ พิจารณาหาจุดบกพรอง ของกระเปา ท้ัง 12 ใบ และปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของ

อาจารยท่ีปรึกษา ผลงานชิ้นนี้ผูจัดทําพัฒนาผลงานโดยเริ่มจากการศึกษาสิ่งท่ีนาสนใจ ทําการเก็บ

รวบรวมขอมูล และ ศึกษาทฤษฎี ท่ีเปนประโยชนตอการพัฒนาโครงงาน ทําใหเกิดแนวความคิดท่ีจะ

ออกแบบลวดลายกระเปาจากธรรมชาติ โดยเริ่มหาจุดท่ีแตกตางจากกระเปาท่ัวไปในทองตลาด เพ่ือ

นํามาปรับเปลี่ยนภาพลักษณเดิมใหดีข้ึน ใหผูคนไดตระหนักถึงผลเสียท่ีมีตอธรรมชาติใหมากข้ึน จึงเริ่ม

ศึกษาวัสดุจากเศษผา และข้ันตอนการทํากระเปาอยางละเอียด 

 ผูจัดทําเริ่มดําเนินการในการออกแบบลวดลายดวยโปรแกรม Adobe Photoshop 2015 จํานวน 

4 รูปแบบ ประกอบดวย ดิน, น้ํา, ลม และ ไฟ โดยแตละรูปแบบของธาตุท้ัง 4 มีความหมายท่ีแตกตาง

กันออกไปดังนี้ ธาตุดิน สื่อถึงจุดเริ่มตนของสิ่งมีชีวิตทางธรรมชาติกอกําเนิดชีวิตและใหแรธาตุตอตนไม

ในผืนปา ธาตุน้ํา สื่อถึงความสําคัญของสายน้ําท่ีหลอเลี้ยงทุกชีวิตบนผืนโลก ธาตุลม สื่อถึงแหลงพลังงาน

ชวีิตลมหายใจของทุกสรรพสิ่ง และสุดทาย ธาตุไฟ สื่อความหมายแทนความอบอุนของธรรมชาติ ไออุน

จากแสงอาทิตย และพลังงานของสิ่งมีชีวิต โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือใหผูคนไดเขาถึงธรรมชาติ และสามารถ

สื่อความหมายของตัวผลิตภัณฑในแตละรูปแบบไดงายมากข้ึน ทําใหผูคนสัมผัสถึงความสวยงามทาง

ธรรมชาติผานชิ้นงานท่ีแสดงออกถึงธาตุท้ัง 4 สอดคลองกับตัวชิ้นงานท่ีทําจากวัสดุเหลือใช เอาใจใสเรื่อง

ของธรรมชาติจุดประกายแนวความคิดในการรักษาธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม นอกจากนั้นผูจัดทําไดทํา

การออกแบบ ตราสัญลักษณ เพ่ือแสดงถึงความเปนตัวตนของผูจัดทําเองท่ีมีใจมุงเนนท่ีจะสรางสรรค

ชิ้นงานจากวัสดุเหลือใช เพ่ือเปนหนึ่งแรงบัลดาลใจท่ีจะชวยลดความสิ้นเปลืองในการใชทรัพยากรทาง

ธรรมชาติ และรักษาธรรมชาติใหคงไวยาวนาน  
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ปญหาและอุปสรรค 

1. ใชเวลาเก็บรวบรวมขอมูลคอนขางนานทําใหใชระยะเวลาในการทํางานมากข้ึนกวาท่ี

วางแผนไว  

2. ในสวนของการทํางานมีการทดลองการเย็บผา และไมเปนอยางท่ีวางแผนไวทําใหชิ้นงาน

เกิดความคลาดเคลื่อน ตองมีการแกไขใหมอยูหลายครั้ง สงผลใหมีระยะเวลาในการทํางาน

ถูกยืดเวลาออกไปนอกแผนงานท่ีวางไว 

3. ผูจัดทําไดพบปญหาในข้ันตอนทดลองข้ึนรูปผลิตภัณฑ โดยผลลัพธนั้นไมเปนไปอยางท่ีคิด 

หลังจากข้ึนรูปผลิตภัณฑมีความผิดเพ้ียนไปจากตนแบบท่ีไดกําหนดไว ทําใหตองสูญเสีย

วัสดุในการข้ึนชิ้นงานบางสวนไป 

ขอเสนอแนะ 

1. ปรับปรุงแกไขในสวนของการเย็บของดายใหมีความถ่ีข้ึนและไมท้ิงระยะหางจนเกินไป 

2. เก็บความเรียบรอยของชิ้นงานในจุดเล็กๆบางสวนใหมีความสมบูรณแบบมากข้ึน 

3. ปรับปรุงในสวนของการเย็บเพ่ือใหผลิตภัณฑมีความแข็งแรงข้ึน 

4. ใหเวลากับชิ้นงานมากข้ึน เพ่ือผลลัพธท่ีดีข้ึนของชิ้นงาน 
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ภาคผนวก  
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ภาคผนวก ก. 

การออกแบบและพฒันา 

ออกแบบตราสัญลักษณ 

1. ออกแบบตราสัญลักษณ มีการศึกษาขอมูลตางๆในการคิดคนในการออกแบบตรา

สัญลักษณ จึงนึกข้ึนไดวาการจัดทําโครงการในครั้งนี้คือการแสดงถึงสิ่งท่ีเปนตัวตนของเราใหไดมากท่ีสุด

จึงใชชื่อในการออกแบบตราสัญลักษณ โดยใชอักษรภาษาไทยมาประยุกตในการออกแบบจึงเริ่มทําการ 

ออแบบตราสัญลักษณ ในรูปแบบตางๆ และ ทําการออกแบบในโปรแกรม Adobe Photoshop  

 

ภาพท่ี ก.1 ภาพรางตราสัญลักษณ  

 จากการออกแบบตราสัญลักษณทําการจัดวางตัวอักษรในรูปแบบแนวตั้งและแนวนอนเพ่ือหา

ความเหมาะสมในการจัดวางรูปแบบตราสัญลักษณ  
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ภาพท่ี ก.2 ภาพรางตราสัญลักษณ  

จากการออกแบบตราสัญลักษณ ในรูปแบบท่ี 1 ทําการจัดวางองคประกอบในการวางตัวอักษร

และมีการปรับขนาดตัวอักษรใหมีขนาดใหญและเล็กเพ่ือใหเพ่ิมความเดนของตราสัญลักษณ 

 

ภาพท่ี ก.3 ภาพรางตราสัญลักษณ 

จากการออกแบบตราสัญลักษณ ในรูปแบบท่ี 2 ทําการปรับในสวนของตัวอักษรหรือทําการ

ประยุกตตัวอักษรข้ึน ดวยการใสเสนเพ่ิมเพ่ือสื่อความหมายของการใชดายในการเย็บผาท่ีเปนสวนสําคัญ

ในการทํากระเปา 
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พัฒนาปายตราสัญลักษณ 

1. การออกแบบตราสัญลักษณ ซ่ึงมีการออกแบบจากชื่อจริงของผูจัดทําโครงการเพ่ือเปน

เอกลักษณถึงความเปนตัวตนจึงมีการออกแบบท่ีเรียบงายใชตัวอักษรภาษาไทยท่ีมีการประยุกตในการ

ออกแบบท่ีเปนตัวตนของผูจัดทําใหมากท่ีสุดและสอดคลองกับโครงการท่ีไมซับซอนมากจนเกินไป 

 

ภาพท่ี ก.4 ตราสัญลักษณ 

2. การออกแบบปายตราสัญลักษณ ซ่ึงมีการศึกษาการออกแบบจากปายตราสัญลักษณ ตางๆ

มาทําการปรับใชและใสแนวความคิดเขาไปถึงลายละเอียดในการออกแบบกระเปาในแตละใบซ่ึงทําให

เขาใจไดงายข้ึน 
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ภาพท่ี ก.5 ปายตราสัญลักษณ ดิน 

 

ภาพท่ี ก.6 ปายตราสัญลักษณ น้ํา 
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ภาพท่ี ก.7 ปายตราสัญลักษณ ลม 

 

ภาพท่ี ก.8 ปายตราสัญลักษณ ไฟ 

 



 

ประวัติผูจัดทํา 

 

รหัสนักศึกษา 5806400023 

ชื่อ-นามสกุล นายภูภัทรภณ ดวงมาลา 

ท่ีอยู 77/7 หมู7 ถนนเพชรเกษม แขวงหนองคางพลู เขตหนองแขม 

กรุงเทพมหานคร 10160 

เบอรโทรศัพท 083-084-7951 

E-Mail champleon1994@gmail.com 

ระดับมัธยมศึกษา วิทยาลัยเทคโนโลยีหมูบานครู 

ระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยสยาม 
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