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บทคัดย่อ 

การศึกษาวรรณคดีเป�นการศึกษาความจริงในชีวิตของมนุษย์ที่กวีได้ถ่ายทอดผ่านตัวละคร เพ่ือให้
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ความรักของพ่อแม่ที่มีต่อลูก ความรักในวัยหนุ่มสาว ความรักในเครือญาติ รวมถึงความโกรธ ความโลภ 

และความหลง 
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Abstract 

Literature studies is the study of human realities in which a poet conveys a 

message though characters for readers to perceive the world and live in holistic views.  

Literature consists of poems, quotes, and teachings.  Individuals who explore the world 

of literature are able to bring the morals and values from their readings for social 

benefits.  Inao of Suk Kamung Kuning expresses thoughts of love, love from parents, 

couples, and relatives. Apart from love, it includes anger, greedy, and envy. 

The author saw the importance of this literature, and conducted this project on 

literature books.  The main purpose of this project was to cultivate young children that 

are interested in the beauty of painting and graphic design, which align with words and 

idioms. This story and chapter was chosen to pursue an attraction of people to be able 

to learn Thai culture and fictional stories as one of the most valued stories of the 

century. 
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กิตติกรรมประกาศ 
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รายวิชาจุลนิพนธ์ด้านแอนิเมชันและสื่อสร้างสรรค์ โดยเป�นการออกแบบหนังสือภาพประกอบวรรณคดี
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ผลงานในรูปแบบต่างๆ ต่อไป 

ขอขอบคุณอาจารย์ในสาขาแอนิเมชันและสือ่สร้างสรรค์ ที่ช่วยให้คำแนะนำและคำติชมในการทำ

โครงงานช้ินน้ี อีกทั้งให้ความรู้ต่างๆ และวิธีแก้ไขป�ญหามาตลอดในระยะเวลาที่ดำเนินงาน คอยแนะนำ

แก้ไขช้ินงานเพ่ือหาจุดบกพร่องและแก้ไขป�ญหาเพ่ือให้ผลงานออกมาสมบูรณ์ และขอขอบคุณผู้ที่มสี่วน

เกี่ยวข้องทุกๆ ท่านที่มีส่วนร่วมในการใหข้้อมูลและเป�นที่ปรึกษาในการทำโครงงานน้ีจนเสร็จสมบูรณ์ ซึ่ง

ผู้จัดทำต้องขอขอบพระคุณเป�นอย่างสูงไว้ ณ ที่น้ีด้วย 
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บทท่ี 1 

บทนำ 

ความเป�นมาและความสำคัญของป�ญหา 

ในป�จจุบันน้ีวรรณคดีไทยค่อยๆ เลือนหายไป ไม่ค่อยมผีูค้นที่ให้ความสนใจมากนักเหมือนดังเช่น

หนังสือต่างๆ ที่มผีู้คนให้ความสนใจมากกว่า จึงทำให้เกิดคำถามว่า เหตุใดวรรณคดีไทยถึงไม่ได้รับความ

สนใจจากประชาชนเท่าที่ควร และพวกเราในฐานะคนไทย เราควรจะทำอย่างไรเพ่ือให้วรรณคดีไทยไม่

ถูกเก็บเข้ากรุอย่างไร้ประโยชน์ พร้อมปลุกวรรณคดีไทยให้คืนชีพกลับมาเป�นมรดกอันทรงคุณค่าเช่นใน

อดีต 

วรรณคดีเป�นงานสร้างสรรคอั์นล้ำค่าของมนุษย์ที่ได้ถ่ายทอดเรื่องราวของชาติสังคม  และศิลปะ 

วัฒนธรรมผ่านภาษาที่เรียงร้อยถ่อยคําอย่างสละสลวย ประณีต มีช้ันเชิงการแต่งด้วยคำประพันธ์หลาย

ชนิด เพ่ือให้เกิดสุนทรียภาพ วรรณคดีเป�นการบันทึกเรื่องราวของคนในชาติ สภาพสังคม วิถีชีวิต และ

วัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัย การเรียนวรรณคดีทําให้เราได้ศึกษาสิ่งต่างๆ หลายแง่มุม ทั้งด้านภาษา คํา

ประพันธ์ สังคม ประเพณี และวัฒนธรรม เพราะวรรณคดีได้สะท้อนสภาพชีวิต ขนบธรรมเนียม ความ

เช่ือ ค่านิยม และประสบการณ ์   สิ่งเหล่าน้ีจะเป�นพ้ืนฐานที่ทําให้ยิ่งเรียนวรรณคดีก็ยิ่งเกิดความรู้ความ

เข้าใจและเกิดความซาบซึ้งมากยิ่งขึ้น(บรรเทา กิตติศักด์ิ, 2533) นอกจากน้ีการศึกษาวรรณคดีเป�น

การศึกษาความจริงของชีวิตมนุษย์ที่กวีได้ถา่ยทอดผา่นตัวละครใหผู้้อ่านมองโลก มองชีวิต ด้วยความ

เข้าใจมากขึ้น วรรณคดีสอดแทรกคติ สภุาษิต บทสอนใจ ข้อคิด ผูท้ี่ศึกษาในวรรณคดีสามารถนําเอา

ตัวอย่าง ข้อคิด คติธรรม และคุณค่าจากวรรณคดีไปปรับใช้ในชีวิตได้ เพ่ือจะเป�นประโยชน์แก่ตนเอง 

และสังคม วรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ยังให้ข้อคิดเรื่องความรัก ทั้งความรักของพ่อแม่ที่มีต่อ

ลูก ความรักวัยหนุ่มสาว ความรักในเครือญาติ รวมถึง ความโกรธ ความโลภ และความหลง 

ด้วยเหตุน้ีผู้จัดทำได้เห็นความสำคัญที่จะทำโครงงานเกี่ยวกับหนังสือวรรณคดี ก็เพ่ือเป�นการช่วย

ปลูกฝ�งให้เด็กเข้าใจความงดงามของวรรณคดีไทยได้ง่ายขึ้นน้ัน โดยมจีุดมุ่งหมายในการสร้างสรรคง์าน

ภาพประกอบที่สามารถสามารถแสดงเรื่องราววรรณคดีผ่านทางเทคนิคการวาดภาพ จึงนำเสนอเป�นหนัง 

สือภาพประกอบวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ที่มอียู่ในบทเรียนวิชาภาษาไทย ช้ันมัธยมศึกษา
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ป�ที่4 ซึ่งสามารถดึงดูดช่วยให้ประชาชนสนใจวรรณคดีไทยได้มากขึ้น อีกทั้งยังช่วยให้นำไปต่อยอดสร้าง

การเรียนรู้ร่วมกันในช้ันเรียนได้ 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือออกแบบและเผยแพร่วรรณคดีไทยในรูปแบบของตนเอง 

2. เพ่ือสร้างหนังสือภาพประกอบที่มีผลต่อการปลูกฝ�งการอนุรักษ์วรรณคดีไทย 

กลุ่มเป้าหมาย 

เพศชายและเพศหญิงที่มีความสนใจเกี่ยวกบัวรรณคดีไทย กลุ่มอายุต้ังแต่ 16 ป�ขึ้นไป  

ขอบเขต 

1. ขอบเขตแนวความคดิ  

ต้องใช้รูปแบบที่มีการใช้ความรู้ความเขา้ใจเกี่ยวกับตัวละครในวรรณคดีไทย เพ่ือมาช่วยในการ

ออกแบบรูปแบบ โดยวิธีการปรับเปลี่ยนจากรูปแบบปกติไปสู่การออกแบบที่มีคุณลักษณะ เอกลักษณ์

ของตัวละครเป�นหลัก “ตัวละคร” ทําใหส้ามารถรับรู้และเข้าใจเรื่องที่ต้องการจะสื่อความหมาย โดยใช้

โปรแกรมคอมพิวเตอรก์ราฟ�ก มีหลักการออกแบบตัวละครให้น่าสนใจ ดังน้ี 

1.1  มีเอกลักษณ์มรีูปแบบลักษณะเฉพาะที่เป�นที่น่าสนใจและน่าจดจํา 

1.2 มีบุคลิก ท่าทางที่โดดเด่น มีลักษณะเฉพาะตัว 

1.3 มีรูปร่าง มีสญัลักษณ์ที่จดจําได้ง่าย 

1.4 มีการแสดงอารมณ์ชัดเจน ช่วยให้เขา้ใจสิ่งที่นําเสนอ 

2. ขอบเขตของรูปแบบ 

 ในการจัดทำหนังสือภาพประกอบขนาด 24.5x21.2 ซม. จำนวน 1 เล่ม ประกอบไปด้วย 

2.1 หนังสือภาพประกอบ Digital paint (อีบุ๊ค) จำนวน 54 หน้า โดยใช้โปรแกรม 

Adobe Photoshop  ซึ่งสามารถจะพิมพ์ออกมารวมเป�นเล่มได้ 

- ปกใน 1 หน้า - สารบัญ 1 หน้า 

- ประวัติความเป�นมา 2 หน้า - เน้ือเรื่องย่อ 1 หน้า 

- ภาพเน้ือหา 49 หน้า 
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  2.2 ข้อมูลเบ้ืองต้นของตัวละครแต่ละตัว 

  2.3 ปกหน้าและปกหลัง 

ขั้นตอนการดำเนินงาน 

 ในการจัดทำการออกแบบภาพประกอบวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ผู้จัดทำได้วางแผน 

การดำเนินงานไว้ดังน้ี 

 1. กำหนดหัวข้อโครงงานเพ่ือนำเสนอต่ออาจารย์ที่ปรึกษา 

 2. ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลเกี่ยวกับวรรณคดีอิเหนา โดยวิเคราะห์จากการศึกษาเอกสารเพ่ือจะ 

กำหนดเป�นแนวความคิดมาออกแบบภาพประกอบหนังสอื 

 3. รวบรวมข้อมูลจากแหล่งอ้างอิง นำมากำหนดแนวความคิดและวางแผนวิเคราะห์ในการ 

ออกแบบเพ่ือเป�นแนวทางออกแบบ 

 4. วางแผนการปฏิบัติงานเบ้ืองต้น 

 5. ลงมือปฏิบัติงานตามแผนงานโครงงาน 

 6. ปรับปรุงแก้ไขจุดบกพร่อง 

 7. นำเสนอผลงาน 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1. หนังสือภาพประกอบ คือ หนังสือที่ช่วยอธิบายและเสริมสร้างเน้ือหาทำให้เกิดความเข้าใจ 

เกิดความถูกต้องอย่างชัดเจนโดยภาพประกอบไม่จำเป�นต้องเหมือนของจริงก็ได้ ผู้วาดภาพประกอบหรือ

นักวาดภาพสามารถคิดสร้างสรรค์ขึ้นมาเองได้ตามเน้ือหาของเรื่องราว โดยให้ภาพเกิดความสอดคล้องมี

ความสัมพันธ์กับเรื่องหรือเน้ือหาและบทบาทของภาพประกอบของหนังสือ โดยจะมีหน้าที่และบทบาท

ดังต่อไปน้ี 

1.1 อธิบายและเสริมเน้ือหาให้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

1.2 ดึงดูดให้สนใจในหนังสือ 

1.3 สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของหนังสือโดยเฉพาะตรงตามจุดมุ่งหมายของผู้จัดทำ 

1.4 เพ่ือจุดประกาย และสร้างจินตนาการ 
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1.5 ส่งเสริมให้เกิดความประณีต และรักความสวยงาม 

1.6 ให้มีรสนิยมในเชิงศิลปะ เพราะภาพประกอบมีอิทธิพลต่อความรู้สึก 

2. วรรณคดี ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542  ได้มีการให้คำจำกัดความ

ของวรรณคดีไว้ว่า “วรรณกรรมที่ได้รับการยกย่องว่าแต่งดีมีคุณค่าเชิงวรรณศิลป์”  พระวรวงศ์เธอกรม

หมื่นนราธิปพงศ์ประพันธ์ (2506) ทรงให้คาํจํากัดความของวรรณคดีไว้ว่า "วรรณคดีโดยแท้ เป�นศิลป 

กรรมหรือสิ่งสนุทร ซึ่งนักประพันธ์มีความรู้สึกนึกคิดอย่างใดแล้วก็ระบายภาพใหผู้้อ่านได้ชมความงาม

ตามที่นักประพันธ์รู้สึกนึกคิดไว้ด้วย” นอกจากน้ียังมีท่านอ่ืนอีกเช่นกัน 

 - เจือ สตะเวทิน (2514) ได้กล่าวว่า วรรณคดี คือ หนังสือหรือบันทึกความคิดที่ดีที่สุดด้วย 

ท่าวงทํานองเขียนที่ประณีตบรรจงครบองค์แห่งศิลปะของการเขียน และยังสามารถดลใจใหผู้้อ่านผู้ฟ�ง 

เกิดความเพลิดเพลิน มีความรู้สึกร่วมกับผูแ้ต่ง เห็นจริงเห็นจังกับผู้แต่ง เรียกกันเป�นสามัญว่า มคีวาม

สะเทือนอารมณท์ั้งต้องประกอบไปด้วยคุณค่าสาระอีกด้วย  

 - บรรเทา กิติศักด์ิ (2540) ได้ให้ความหมายไว้ในหนังสือประวัติวรรณคดีว่า วรรณคดี คือ 

บทประพันธ์อันประกอบด้วยศิลปะแห่งการนิพนธ์และมีเน้ือเรื่องอันมีอํานาจดลใจให้เกดิความรู้สึกและ

อารมณต่์างๆ มิใช้เป�นเรื่องที่ให้ ความรู้อย่างเดียว 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เพ่ือทำการเผยแพร่ภาพภาพประกอบวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ผ่าน Digital  

  paint ในรูปแบบหนังสือภาพประกอบ ให้ผู้ที่สนใจในวรรณคดีไทย และทำให้เรื่องที่ต้อง 

  การเผยแพร่ดูน่าสนใจมากขึน้ 

 2. เพ่ือเป�นการอนุรักษ์วรรณคดีไทยให้คงอยู่ต่อไป 



 

บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

แนวความคิด 

 โครงงานออกแบบภาพประกอบวรรณดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง เกิดขึ้นมาจากแนวความคิด

ที่ว่า “เหตุใดวรรณคดีไทยถึงไม่ได้รับความสนใจเท่าทีค่วร” ซึ่งก็อาจเป�นเพราะวรรณคดีส่วนใหญ่จะเล่า

เรื่องด้วยข้อความไม่มีภาพประกอบทำให้ขาดความน่าสนใจ โครงงานน้ีจึงเป�นส่วนหน่ึงที่ผู้จัดทำมีความ

มุ่งหวังให้วรรณคดีไทยได้รับความสนใจจากประชาชนคนไทยเพ่ิมมากขึน้ โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาขั้น 

ตอนการออกแบบและนำเสนอทางสื่อออนไลน์ 

ทฤษฎีที่เกี่ยวขอ้ง 

 ในการจัดทำหนังสือภาพประกอบวรรณดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ผูจ้ัดทำได้ศึกษาแนวคิด

ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปน้ื 

 1. ความหมายและความสำคัญของหนังสือภาพประกอบ 

 2. องค์ประกอบในการออกแบบภาพประกอบหนังสือ 

 3.  เทคนิคภาพประกอบเรื่อง 

 4. ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบศิลป์ 

 5. หลักการจัดองค์ประกอบ 

 6. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีอิเหนา 

 

 1. ความหมายและความสำคัญของหนังสือภาพประกอบ 

 1.1 ภาพประกอบเป�นภาพที่ผู้ออกแบบได้อ่านเน้ือเรื่องอย่างเข้าใจ ตีความหมายให้ได้

ถูกต้องตามวัตถุประสงค์ และเป�นความจริง ดังน้ัน ภาพประกอบมีส่วนสง่เสริมให้

หนังสือประเภทต่างๆ โดดเด่นขึ้น และสามารถเข้าใจได้ง่าย น่าอ่าน ชวนมอง 

1.2 ภาพประกอบช่วยส่งเสริมความคิดจินตนาการให้กับผู้อ่าน ทำใหผู้้อ่านซมึซับถึงเน้ือ

เรื่องได้เป�นอย่างดี 
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1.3 ภาพประกอบช่วยส่งเสริมการรับรู้ทางด้านสุนทรีย์ โดยผา่นการสร้างสรรค์ และการ

วาด ไม่ว่าจะเป�นเส้น รูปร่าง รูปทรง สสีัน พ้ืนผิว แสงเงา องค์ประกอบที่สมบูรณ ์

ผสม กับจินตนาการของนักวาดภาพประกอบจะได้ภาพประกอบที่มีความสวยงาม 

มีคุณค่าทางศลิปะ และจินตนาการให้กับผูอ่้าน (ผดุง พรมมูล, 2542) 

 

 2. องค์ประกอบในการออกแบบภาพประกอบหนังสือ 

 รูปแบบภาพประกอบเรื่อง (Illustration style) หมายถึง ลักษณะที่มองเห็นเป�นแบบต่างๆ อัน

เกิดจากการผสมผสานของส่วนประกอบศิลปะ ได้มีผู้วิจัยรวบรวมเอกสารของนักวิจัยหลายท่านเพ่ือเป�น

แนวทางในการวิเคราะห์ เช่น ประยูร จรรยาวงษ์ (2510) ได้จำแนกการเขียนภาพ ประกอบหนังสือ

สำหรับเด็กออกเป�นประเภทใหญ ่ๆ 3 ประเภทคือ 

2.1 ภาพวิจิตรแบบสมจริง 

2.2 ภาพวิจิตรแบบจิตนาการ 

2.3 ภาพมายา 

ภาพวิจิตรแบบสมจริง  ผู้เขยีนภาพต้องอ่านหนังสือที่เป�นต้นฉบับอย่างละเอียดถี่ถ้วน ตลอดจน

วัน เดือน ป� ทีผู่้ประพันธ์เรื่องระบุไว้ในเรื่องว่าอยู่ในยุคใด สมัยใด หรือแม้แต่ในฤดูใด รวมทั้งสถานที่ทีผู่้ 

ประพันธ์บรรยายไว้ในหนังสือเล่มน้ันใหแ้น่ชัด เมื่อผู้เขียนภาพประกอบมีความเข้าใจในท้องเรื่องอย่างดี

แล้วน้ัน ขั้นต่อไปก็จะต้องแสดงฝ�มือออกมาให้ปรากฏว่าจะเขียนภาพได้ดีเพียงใด ทั้งฝ�มือการเขียนภาพ 

การให้สีเพ่ือใหก้่อบรรยากาศเกิดขึ้นในภาพ และยังมีรายละเอียดต่างๆ ที่เป�นส่วนประกอบของภาพน้ัน

ให้สมบูรณ์ที่สดุเพ่ือยืนยันให้เห็นสมจริง 

ภาพวิจิตรแบบจินตนาการ  ผู้เขียนภาพมเีสรีที่จะแสดงภาพในฝ�นให้ออกมาเป�นภาพที่กลมกลืน

กับท้องเรื่อง ภาพทั้งหมดเป�นภาพของความรู้สึกนึกคิดใช้สีสันอย่างเสรี ไม่ต้องยึดถือของจริง ภาพเช่นน้ี

ผู้เขียนโดยมากมักจะแสดงภาพออกมาเพ่ือก่อบรรยากาศประสมประสานท้องเรื่อง 

ภาพมายา  ก็คือการเขียนการ์ตูนน่ันเอง แบ่งออกเป�นหลายประเภท ต้ังแต่การ์ตูนสำหรับเด็กไป

จนกระทั่งการ์ตูนของผู้ใหญ่และการ์ตูนโฆษณา การเขียนภาพมายาเป�นศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการค้า เช่น 

เดียวกับช่างเขียนภาพโปสเตอร์ ภาพโฆษณา และนักออกแบบสินค้า 
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 3.  เทคนิคภาพประกอบเรื่อง 

 เทคนิคภาพประกอบเรื่อง (Illustration Technique) หมายถึง กระบวนการสร้างสรรคอั์นเกิด

จากความสัมพันธ์ระหว่างทักษะและวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดงออกในผลงานภาพประกอบเรื่อง ปยุต 

เงากระจ่าง (2529) ท่านได้กล่าวถึงวิธีการเขียนภาพประกอบแบ่งเป�น 4 วิธีการ คือ 

  3.1 ลักษณะภาพวาดเส้น คือภาพที่เขียนด้วยพู่กัน ดินสอ ปากกา ซึ่งเน้นลีลาการแสดง 

ออกด้วยเส้นแบบต่างๆ ประกอบกันเป�นภาพ 

  3.2 ลักษณะภาพระบายสี ซึ่งใช้แปรงหรือพู่กันเขียนเป�นภาพ โดยใช้สีน้ำมัน สีโปสเตอร์  

สีหมึก สีน้ำ หรือดินสอสีต่างๆ 

  3.3 ลักษณะภาพปะติดหรือภาพตัดปะ ได้แก่การนำภาพหรือวัสดุสำเร็จรูป เช่น เศษผ้า 

กระดาษสหีรือวัสดุอ่ืนๆ มาประกอบเข้าด้วยกัน และอาจเขียนเสริมตกแต่งเพ่ิมเติม 

ให้เกิดเป�นภาพที่ต้องการ 

  3.4 ลักษณะภาพประสม คือลักษณะการนำเอาวิธีการหลายๆ รูปแบบมาสร้างภาพให้   

เกิดเป�นภาพที่เกิดเป�นแนวทางใหม่ ในภาพอาจเป�นเส้นผสมกับการระบายสี หรือ 

อาจจะฉีกหรือตัดกระดาษมาปะติดผสมผสานกันไปด้วยตามต้องการ 

 

 4. ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบศิลป์ 

 ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ หมายถึง สิ่งที่ศิลป�นใช้สร้างสรรค์งานศิลปะโดยใช้องค์ความรู้ที่

สำคัญในการสร้างสรรค์ผลงาน และสามารถสื่อความหมายจากความคิดสร้างสรรค์ให้ออกมามีความสวย 

ความงาม กลมกลืน โดดเด่น โดยการนำองค์ประกอบของศิลปะมาจัดให้สอดคล้องลงตัว เพ่ือที่ถ่ายทอด

ลงในช้ินงานหรือผลงานน้ันๆ และให้ผลงานที่สร้างขึ้นมีความสมบูรณ์สามารถสื่อสารกบัผู้อ่ืนได้ ซึ่งก็ยังมี

นักการศึกษาทางด้านงานศิลปะหลายท่านได้ให้ความหมายขององค์ประกอบศิลป์อีก เช่น 

- เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ (2549) ได้ให้ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ คือการนำเอาส่วนประ 

กอบย่อยหรือส่วนประกอบที่สำคัญของศิลปะ ได้แก่ จุด เส้น ส ี(น้ำหนักอ่อน-แก่) พ้ืนผิว 

รูปร่างหรือรูปทรง นำเอามารวมเข้าด้วยกันโดยการจัดระเบียบส่วนต่างๆ ให้ประสานกลม 

กลืนกันในงานศิลปะ 
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- ชะลูด น่ิมเสมอ (2557) ได้ให้ความหมายขององค์ประกอบศิลป์ คือ ศลิปะที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือ

แสดงออกทางอารมณ ์ความรู้สึก ความคิด หรือความงาม ประกอบด้วยส่วนที่มนุษย์สร้าง

ขึ้นและส่วนที่เป�นการแสดงออกอันเป�นผลทีเ่กิดจากโครงสร้างทางวัตถุ 

 ความสำคัญขององค์ประกอบศิลป์ ในการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะในสาขาต่างๆไม่ว่าจะเป�นสาขา

วิจิตรศิลป์หรือประยุกต์ศิลป์ ผู้สร้างสรรค์จะต้องมีความรู้เบ้ืองต้นด้านศิลปะมาก่อนและศึกษาถึงพ้ืนฐาน 

องค์ประกอบที่สำคัญ การจัดวางองค์ประกอบเหล่าน้ันให้เกิดความเข้าใจ เพ่ือเวลาสร้างผลงานศิลปะจะ

ได้ผลงานที่มีคณุค่า มีความหมาย และความงามเป�นที่น่าสนใจ ถ้าทำการสร้างสรรค์ผลงานโดยขาดองค์ 

ประกอบศิลป์อาจทำใหผ้ลงานดูด้อยค่าหมดความหมายหรือไม่น่าสนใจไปเลย ดังน้ัน ก็จะเห็นได้ว่าองค์ 

ประกอบศิลป์น้ันมีความสำคญัอย่างมากในการสร้างสรรคง์านศิลปะและยังเป�นพ้ืนฐานสำคัญที่รวบรวม

ความรู้หลายๆ อย่างไว้ด้วยกัน จึงต้องเรียนรู้ก่อนที่จะศึกษาในเรื่องอ่ืนๆ ซึ่งก็ยังมีนักการศึกษาทางด้าน

งานศิลปะหลายท่านให้ทรรศนะความสำคัญขององค์ประกอบศิลป์ที่มีต่อการสร้างงานศิลปะไว้อีก เช่น 

- ชะลูด น่ิมเสมอ (2557) การสร้างสรรค์งานศิลปะให้ดีน้ันผู้สร้างสรรคต้์องทำความเข้าใจกับองค์ 

ประกอบศิลป์เป�นพ้ืนฐานใหดี้เสียก่อน มิเช่นน้ันผลงานทีท่ำออกมามักไม่สมบูรณ์เท่าไรนัก 

ซึ่งองค์ประกอบหลักของศิลปะก็คือรูปทรงกับเน้ือหา 

- อนันต์ ประภาโส (2555) องค์ประกอบศิลป์เป�นเสมือนหัวใจดวงหน่ึงของการทำงานศิลปะ

เพราะในงานองค์ประกอบศิลป์หน่ึงช้ินจะประกอบไปด้วย การร่างภาพ(วาดเส้น)  การจัด

วางให้เกิดความงาม(จัดภาพ) และการใช้สี(ทฤษฎีสี) ซึ่งในแต่ละอย่างจะต้องเรียนรู้รายละ 

เอียดลึกลงไปอีก 

 ทัศนธาตุ หมายถึง ธาตุแห่งการมองเห็น สิ่งที่มองเห็นได้ด้วยตาเปล่า หรือส่วนประกอบต่างๆ ที่

สำคัญในงานศลิปะหรือทัศนศิลป์ ได้แก ่จุด เส้น แสงเงา เป�นต้น โดยเราสามารถนำส่วนประกอบแต่ละ

อย่างมาสร้างเป�นผลงานศิลปะได้ในหลายๆ รูปแบบ ซึ่งให้ความรู้สึกในการมองเห็นที่แตกต่างกันออกไป

อีกทั้งยังสามารถสร้างอารมณ์ต่างๆ ให้กับคนดูจึงถือเป�นความรู้พ้ืนฐานนับต้ังแต่ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง 

แสง เงา น้ำหนักอ่อน–แก่ พ้ืนผิว มักมีปรากฏอยู่ในความงามอันละเอียดอ่อนของธรรมชาติทั้งสิ้น (รกัษ์

ศิลปะ, 2553)  

 ทัศนธาตุตามแนวเรื่องโครงงานของผู้จัดทำมีอยู่ด้วยกันดังน้ี 
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  4.1 จุด ( Point ) หมายถึง สิ่งทีป่รากฏบนพ้ืนระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด ไมม่คีวามกว้าง 

ความยาว ความสูง ความหนา หรือความลกึ จุดจึงเป�นทัศนธาตุที่เล็กที่สุดและมมีิติเป�นศูนย์ จุดสามารถ

แสดงตำแหน่งได้เมื่อมีบริเวณว่างรองรับ จุดถือเป�นทัศนธาตุหรือพ้ืนฐานเบ้ืองต้นที่สุดในการสร้างผลงาน

ทัศนศิลป์ จุดเป�นต้นกำเนิดของทัศนธาตุอ่ืนๆ เช่น เส้น รูปร่าง รูปทรงและพ้ืนผิว ค่าความอ่อนแก่ แสง

เงา เราสามารถจะพบเห็นจุดได้โดยทั่วไปในธรรมชาติ เช่น ดวงดาวบนท้องฟ้า บนส่วนต่างๆ ของผิวพืช 

สัตว์ ก้อนหิน พ้ืนดิน ฯลฯ 

 

    

ภาพที่ 2.1 ทศันธาตุประเภทจุด 

 

  4.2 เส้น ( Line) หมายถึง ทัศนธาตุเบ้ืองต้นที่สำคัญที่สุด เป�นแกนของทัศนศิลป์ทุก ๆ 

แขนง เส้นถือเป�นพ้ืนฐานของโครงสร้างของทุกสิ่งในจักรวาล เส้นแสดงความรู้สึกได้ทัง้ด้วยตัวของมันเอง 

และด้วยการสร้างเป�นรูปทรงต่างๆ ขึ้น เส้นที่เป�นพ้ืนฐานได้แก่ เส้นตรง และเส้นโค้ง สามารถนำมาสร้าง

ให้เกิดเป�นเส้นใหม่ทีใ่ห้ความรู้สึกที่แตกต่างทั้งช่วยแสดงถึงอารมณ์และความรู้สึกของศิลป�นด้วย เส้นแต่  

ละชนิดก็มีความหมายแตกต่างกันและถูกแบ่งได้ดังน้ี 

4.2.1 เส้นนอน 

4.2.2 เส้นต้ัง 

4.2.3 เส้นเฉียง 

4.2.4 เส้นโค้ง 
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4.2.5 เส้นโค้งก้นหอย 

4.2.6 เส้นซิกแซกหรอืเส้นฟ�นปลา 

4.2.7 เส้นประ 

 

- เส้นนอน ใหค้วามรู้สึกกว้างขวาง เงียบสงบ น่ิง ราบเรียบ ผ่อนคลายสายตา 

 

 
 

ภาพที ่2.2 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นนอน) 

 

- เส้นต้ัง ใหค้วามรู้สึกสูงสง่า มั่นคง แข็งแรง รุ่งเรือง 

 

 

ภาพที ่2.3 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นต้ัง) 
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- เส้นเฉียง ใหค้วามรู้สึกไม่มัน่คง เคลื่อนไหว รวดเร็ว แปรปรวน 

 

 

ภาพที ่2.4 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นเฉียง) 

 

- เส้นโค้ง ให้ความรู้สึกอ่อนไหว สุภาพอ่อนโยน สบาย นุ่มนวล เย้ายวน 

 

 

ภาพที ่2.5 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นโค้ง)  
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- เส้นโค้งก้นหอย ให้ความรู้สกึเคลื่อนไหว การคลี่คลาย ขยายตัว มึนงง 

 

 

ภาพที ่2.6 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นโค้งกน้หอย) 

 

- เส้นซิกแซก ให้ความรู้สึกรุนแรง ต่ืนเต้น สบัสน วุ่นวาย และการขัดแย้ง 

 

 

ภาพที ่2.7 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นซิกแซก, เส้นฟ�นปลา) 
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- เส้นประ ให้ความรู้สึกไม่ต่อเน่ือง ไม่มั่นคง ไม่แน่นอน 

 

 

ภาพที ่2.8 ทศันธาตุประเภทเส้น (เส้นประ) 

 

  4.3 รูปร่าง (Shape) คือ เส้นรอบนอกของวัตถุสิ่งของเครื่องใช้ คนสัตว์ และพืช มี

ลักษณะเป�น 2 มิติ มีความกว้างความยาว รูปร่างและรูปทรงแบ่งเป�น 3 ประเภท คือ 

   4.3.1 รูปร่างธรรมชาติ 

   4.3.2 รูปร่างเรขาคณิต 

   4.3.3 รูปร่างอิสระ 

 

- รูปร่างธรรมชาติ หมายถึง รูปร่างที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เช่น คน สัตว์ และพืช 

 

  

ภาพที ่2.9 ทศันธาตุประเภทรูปร่าง (ธรรมชาติ) 
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- รูปร่างเรขาคณิต หมายถึง รูปร่างที่มนุษย์สร้างขึ้น มีรูปแบบโครงสร้างแน่นอน 

เช่น รูปวงกลม รูปสี่เหลี่ยม รปูสามเหลี่ยม เป�นต้น 

 

  

ภาพที ่2.10 ทศันธาตุประเภทรูปร่าง (เรขาคณิต) 

 

- รูปร่างอิสระ หมายถึง รูปร่างที่เกิดขึ้นจากความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ให้

ความรู้สึกที่เป�นเสรี ไม่มีโครงสร้างที่แน่นอน เป�นไปตามอิทธิพลของสภาพแวดล้อม เช่น รูปร่างของเมฆ 

หยดน้ำ เป�นต้น 

 

  

ภาพที ่2.11 ทศันธาตุประเภทรูปร่าง (อิสระ) 
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  4.4 รูปทรง (Form) คือ รูปที่ลักษณะเป�น 3 มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกว้าง ความ

ยาวแล้ว ยังมีความลึก นูนหรอืความหนาด้วย เช่น รูปทรงกลม ทรงสามเหลี่ยม ทรงกระบอก เป�นต้น ให้

ความรู้สึกมีปรมิาตร ความหนาแน่น มวลสาร ซึ่งเกิดจากการใช้ค่าน้ำหนักหรือการจัดองค์ประกอบ ของ

รูปทรงหลายรปูรวมกัน 

 

 

ภาพที ่2.12 ทศันธาตุประเภทรูปทรง 

 

  4.5 ค่าน้ำหนัก หมายถึง ค่าความอ่อนแก่ของบริเวณที่ถูกแสงสว่างและบริเวณที่เป�นเงา

ของวัตถุ หรือความอ่อน-ความเข้มของสีหน่ึงๆหรือหลายสี เช่น สแีดง มีความเข้มกว่าสีชมพู หรือ สีแดง

อ่อนกว่าสีน้ำเงิน เป�นต้น นอกจากน้ียังหมายถึงระดับความเข้มของแสงและระดับความมืดของเงา ซึ่งไล่

เรียงจากมืดที่สุด(สีดำ) ไปจนถึงสว่างที่สุด(สีขาว) น้ำหนักที่อยู่ระหว่างกลางจะเป�นสีเทา ซึ่งก็มีต้ังแต่เทา

แก่ที่สุดจนถึงเทาอ่อนที่สุด การใช้ค่าน้ำหนักจะทำให้ภาพดูเหมือนจริง และดูมีความกลมกลืน ถ้าใช้ค่า

น้ำหนักหลายๆ ระดับจะทำให้มีความกลมกลืนมากย่ิงขึ้น และถ้าใช้ค่าน้ำหนักจำนวนน้อยที่แตกต่างกัน

มากจะทำให้เกดิ ความแตกต่าง ความขัดแย้ง 

 

 

 

ภาพที ่2.13 ทศันธาตุประเภทค่าน้ำหนัก 
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  4.6 พ้ืนผิว หมายถงึ ลักษณะของบริเวณผิวหน้าของสิ่งต่างๆ ที่เมื่อได้สัมผัสแล้วสามารถ    

รับรู้ได้ว่ามีลักษณะอย่างไร คือรู้ว่า หยาบ ขรุขระ เรียบ มัน สาก เป�นต้น พ้ืนผิวลักษณะต่างๆ จะให้ผล

ความรู้สึกต่องานศิลปะที่แตกต่างกัน เช่น พ้ืนผิวหยาบจะให้ความรู้สึกกระตุ้นประสาท หนักแน่น มัน่คง 

แข็งแรงถาวร ในขณะที่ผิวเรยีบจะให้ความรู้สึกเบา สบาย การใช้ลักษณะของพ้ืนผิวที่แตกต่างกันเห็นได้

ชัดเจน 

 

 5. หลักการจัดองค์ประกอบ 

 การจัดองค์ประกอบของทางศิลปะเป�นหลักสำคัญสำหรับผู้สร้างสรรค ์และผู้ศึกษางานศิลปะ 

เน่ืองจากผลงานศิลปะใดๆ กต็าม ล้วนมีคุณค่าอยู่ 2 ประการ คือ คุณค่าทางด้านรูปทรง และคุณค่าทาง 

ด้านเรื่องราว คุณค่าทางด้านรูปทรงเกิดจากการนำเอาองค์ประกอบต่างๆ ของศิลปะอันได้แก่ เส้น แสง 

เงา รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว ฯลฯ มาจัดเข้าด้วยกันเพ่ือให้เกิดความงาม ซึ่งแนวทางในการนำองค์ประกอบ

ต่างๆ มาจัดรวมกันน้ัน เรียกว่า การจัดองค์ประกอบศิลป์ (Art Composition) โดยมีหลักการจัดตามที่

จะกล่าวต่อไป 

 อีกคุณค่าหน่ึงของงานศิลปะ คือ คุณค่าทางด้านเน้ือหา ซึ่งเป�นเรื่องราวหรือสาระของผลงานที่

ศิลป�นผู้สร้างสรรค์ต้องการที่จะแสดงออกมาให้ผู้ชมได้สัมผัสรับรู้  โดยอาศัยรูปลักษณะที่เกิดจากการจัด

องค์ประกอบศิลป์น่ันเอง หรืออาจจะกล่าวได้ว่าศิลป�นนำเสนอเน้ือหาเรื่องราวผ่านรูปลักษณะที่เกิดจาก

การจัดองค์ประกอบทางศิลปะ ถ้าองค์ประกอบที่จัดขึ้นไม่สมัพันธ์กับเน้ือหาเรื่องราวที่นำเสนอน้ัน งาน

ศิลปะน้ันก็จะขาดคุณค่าทางความงามไป ดังน้ัน การจัดองค์ประกอบศิลป์ จึงมีความสำคัญในการสรา้ง 

สรรค์งานศิลปะเป�นอย่างยิ่ง เพราะจะทำให้งานศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอย่างสมบูรณ์ (ART 

BLOG, 2556) การจัดองค์ประกอบของศิลปะมีหลักที่ควรคำนึงอยู่ 5 ประการ คือ 

  5.1 สัดส่วน (Proportion) หมายถึง ความสัมพันธ์กันและกันอย่างเหมาะสม ระหว่าง

ขนาดขององค์ประกอบที่แตกต่างกัน ทั้งที่อยู่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรง และยังรวมถึงความ 

สัมพันธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายอีกด้วย ซึ่งเป�นความพอเหมาะพอดี ไม่มากไปไม่น้อยไป 

ขององค์ประกอบทั้งหลายที่นำมาจัดรวมกัน ซึ่งความเหมาะสมของสัดส่วนอาจต้องพิจารณาจาก  

คุณสมบัติดังต่อไปน้ี 

https://krittayakorn.wordpress.com/2013/03/20/proportion/
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5.1.1 สัดส่วนที่เป�นมาตรฐาน 

5.1.2 สัดส่วนจากความรู้สึก 

 

- สัดส่วนที่เป�นมาตรฐาน จากรูปร่างลักษณะตามธรรมชาติ ของคน สัตว์ พืช ซึ่ง

โดยทั่วไปถือว่าเป�นสัดส่วนที่เหมาะสมที่สุด 

 

 

ภาพที ่2.14 สดัส่วนที่เป�นมาตราฐาน 

 

- สัดส่วนจากความรู้สึก โดยทีศ่ิลปะน้ันไม่ได้สร้างขึ้นมาเพ่ือความงามของรูปทรงแต่

เพียงอย่างเดียว แต่ยังถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือแสดงออกถึงเน้ือหา เรื่องราว และความรู้สึกด้วย สัดส่วนยังช่วย

เน้นถึง อารมณ์ ความรู้สึก ให้เป�นไปตามเจตนารมณ์และเรื่องราวที่ศิลป�นต้องการ ลักษณะเช่นน้ีเองก็ทำ

ให้งานศิลปะของชนชาติต่างๆ มลีักษณะทีแ่ตกต่างกัน เน่ืองจากมีเรื่องราว อารมณ์ และความรู้สึกที่ต้อง 

การแสดงออกต่างๆ กัน 
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ภาพที ่2.15 สดัส่วนจากความรู้สึก 

 

  5.2 ดุลยภาพหรือความสมดุล (Balance) หมายถึง น้ำหนักทีเ่ท่ากันขององค์ประกอบ 

ไม่เอนเอียงไปข้างใดข้างหน่ึง ยังรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของส่วนต่างๆ ใน

รูปทรงหน่ึงหรืองานศิลปะช้ินหน่ึง ฉะน้ันในงานศิลปะถ้ามองดูแล้วรู้สึกว่าบางส่วนหนักไปแน่นไปหรือ

เบาบางไปก็จะทำให้ภาพน้ันดูเอนเอียงและเกิดความรู้สึกไม่สมดุล สามารถแบ่งได้ 2 ลกัษณะคือ 

- ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) เป�นความสมดุลแบบซ้ายขวา

เหมือนกัน คือการวางรูปทั้งสองข้างของแกนสมดุล เป�นการสมดุลแบบธรรมชาติลักษณะแบบน้ีในทาง

ศิลปะมีใช้น้อย ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่ง ในงานสถาป�ตยกรรมบางแบบ หรือในงานที่ต้องการ

ดุลยภาพที่น่ิงและมั่นคงจริงๆ 

 

 

ภาพที ่2.16 ดุลยภาพแบบสมมาตร 

https://krittayakorn.wordpress.com/2013/03/20/balance/
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- ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) เป�นความสมดุลเป�นแบบซ้าย

ขวาไม่เหมือนกัน มักเป�นการสมดุลที่เกิดจากการจัดใหมข่องมนุษย์ ซึ่งมีลักษณะทีท่างซ้ายและทางขวา

จะไม่เหมือนกันใช้องค์ประกอบไม่เหมือนกันแต่มีความสมดุลกัน  อาจเป�นความสมดุลด้วยน้ำหนักของ

องค์ประกอบ หรือสมดุลย์ด้วยความรู้สึกก็ได้ 

 

 

ภาพที ่2.17 ดุลยภาพแบบอสมมาตร 

 

  5.3 จังหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคลื่อนไหวเกิดจาการซ้ำกันขององค์ประกอบ 

เป�นการซ้ำที่เป�นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่างเท่าๆ กัน มาเป�นระเบียบที่สูงขึ้น ซับซ้อนขึ้น 

จนถึงขั้นเกิดเป�นรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจากการซ้ำของหน่วย หรือการสลับกันของหน่วยกับช่อง 

ไฟ หรือเกิดจากการเลื่อนไหลต่อเน่ืองกันของเส้น สี รูปทรง หรือ น้ำหนัก 

 

 

ภาพที ่2.18 จงัหวะ ลีลา 
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  5.4 การเน้น (Emphasis) หมายถงึ การทำให้เด่นเป�นพิเศษกว่าธรรมดา ในงานศิลปะ

จะต้องมี ส่วนใดส่วนหน่ึง หรือจุดใดจุดหน่ึง ที่มีความสำคญักว่าส่วนอ่ืนๆ เป�นประธานอยู่ และถ้าสว่น

น้ันๆ อยู่ปะปนกับส่วนอ่ืน และมีลักษณะเหมือนๆ กัน กอ็าจถูกกลืน หรือถูกส่วนอ่ืนๆ ที่มีความสำคญั

น้อยกว่าบดบังหรือแย่งความสำคัญไปงานไม่มีจุดสนใจจะทำให้ดูน่าเบ่ือ การเน้นสามารถแบ่งได้ 3 วิธี  

- การเน้นด้วยการใช้องค์ประกอบที่ตัดกัน (Emphasis by Contrast) สิ่งที่แปลก

แตกต่างไปจากส่วนอ่ืนๆ ของงานก็จะเป�นจุดสนใจ ดังน้ัน ในการใช้องค์ประกอบที่มีลักษณะแตกต่าง 

หรือขัดแย้งกันกับส่วนอ่ืน จะทำให้เกิดจุดสนใจขึ้นในผลงานได้ แต่ทั้งน้ีก็ควรจะต้องพิจารณาลักษณะ

ความแตกต่างที่นำมาใช้ด้วยว่าก่อให้เกิดความขัดแย้งกันในส่วนรวม และทำให้เน้ือหาของงานเปลี่ยน  

ไปหรือไม่ ถึงแม้มีความขัดแยง้กันในบางส่วนแต่ในส่วนรวมยังมีความกลมกลืนเป�นเอกภาพเดียวกัน 

- การเน้นด้วยการอยู่โดดเด่ียว (Emphasis by Isolation) เมื่อสิ่งหน่ึงได้ถูกแยก

ออกไปจากส่วนอ่ืนๆ ของภาพหรือกลุ่มของมัน สิ่งน้ันก็จะเป�นจุดสนใจ เพราะเมื่อแยกออกไปแล้วน้ัน   

ก็จะเกิดความสำคัญขึ้นมา ซึง่เป�นผลมาจากความแตกต่างที่ไม่ใช่แตกต่างด้วยรูปลักษณะ แต่เป�นเรื่อง

ของตำแหน่งที่จัดวาง ซึ่งในกรณีน้ีรูปลักษณะน้ันไม่จำเป�นต้องแตกต่างจากรูปอ่ืน แต่ตำแหน่งของมัน  

ได้ดึงสายตาออกไป จึงกลายเป�นจุดสนใจขึน้มา 

- การเน้นด้วยการจัดวางตำแหน่ง (Emphasis by Placement) เมื่อองค์ประกอบ

อ่ืนๆ ช้ีนำมายังจุดใดๆ จุดน้ันก็จะเป�นจุดสนใจที่ถูกเน้นมนัขึ้นมา และการจัดวางตำแหน่งที่เหมาะสม ก็

สามารถทำใหจุ้ดน้ันเป�นจุดสำคัญขึ้นมาได้เช่นกัน 

 

 

ภาพที ่2.19 การเน้น 

https://krittayakorn.wordpress.com/2013/03/20/emphasis/
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  5.5 เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป�นอันหน่ึงอันเดียวกันขององค์ประกอบศิลปะ ทั้ง

ด้านรูปลักษณะ และด้านเน้ือหาเรื่องราว เป�นการประสานหรือจัดระเบียบของส่วนต่างๆ ทำให้เกิดความ

เป�นหน่ึงเดียว เพ่ือผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหน่ึงออกไปซึ่งมีอยู่  2 ประการ 

5.5.1 เอกภาพของการแสดงออก 

5.5.2 เอกภาพของรูปทรง 

 

- เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกที่มีจดุมุ่งหมายเดียว ที่มีความ

เรียบง่าย งานช้ินเดียวจะแสดงออกหลายความคิดหลายอารมณ์ไม่ได้จะทำให้สับสนและขาดเอกภาพใน

การแสดงออกด้วยลักษณะเฉพาะตัวของศิลป�นแต่ละคน กส็ามารถทำให้เกิดเอกภาพแก่ผลงานได้ 

 

 

ภาพที ่2.20 เอกภาพของการแสดงออก 

 

- เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอย่างมีระเบียบขององค์ประกอบทางศิลปะ 

มีดุลยภาพ เพ่ือให้เกิดเป�นรูปทรงหน่ึง ที่สามารถแสดงความคิดเห็น หรอือารมณ์ของศิลป�น ออกได้อย่าง

ชัดเจน เอกภาพของรูปทรงจึงเป�นสิ่งสำคัญที่สุดต่อความงามของงานศิลปะ เพราะเป�นสิ่งที่ศิลป�นใช้เป�น

สื่อในการแสดงออกถึงเรื่องราว ความคิด และอารมณ์   ดังน้ัน กฎเกณฑ์การสร้างเอกภาพในงานศิลปะ

เป�นกฎเกณฑ์เดียวกันกับธรรมชาติ 



22 

  

 

ภาพที ่2.21 เอกภาพของรูปทรง 

 

 6. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีอิเหนา 

  6.1 ประวัติความเป�นมาของวรรณคดีอิเหนา 

เสนีย์ วิลาวรรณ (2542) วรรณคดีอิเหนาน้ันมีการเล่าอย่างแพรห่ลายกันมากในชวา เช่ือ

กันว่าเป�นนิยายที่อิงประวัติศาสตรข์องชวา (เป�นเรื่องราวเกี่ยวกับพงศ์กษัตริย์ทั้งหลาย) ในสมัยพุทธ

ศตวรรษที่16 โดยปรุงแต่งมาจากพงศาวดารชวาและมีด้วยกันหลายสํานวน พงศาวดารเรียกอิเหนาว่า 

“อิเหนา ป�นหยีกรัต ปาตี” (Panji Inu Kartapati) แต่ในหมู่ชาวชวามักเรียกสั้นๆ ว่า “ป�นหยี” (Panji) 

ส่วนเรื่องอิเหนาที่เป�นนิทานน้ันน่าจะแต่งขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ 20-21 หรือในยุคเสื่อมของราชวงศ์

อิเหนาแห่งอาณาจักรมัชปาหิตและอิสลามเริ่มเขา้มาครอบครอง นิทานป�นหยีของชวาน้ันได้มีด้วยกัน

หลายฉบับ แต่ฉบับที่ตรงกับอิเหนาของเราน้ัน คือ ฉบับมาลัต ใช้ภาษากวีของชวาโบราณ มาจากเกาะ

บาหลี ประเทศไทยได้รับเรื่องอิเหนาเข้ามาในสมัยกรุงศรอียุธยาตอนปลาย โดยได้รับผ่านมาจากหญิง

เชลยป�ตตานีที่เป�นข้าหลวงรับใช้พระราชธิดาในสมเด็จพระเจา้อยู่หัวบรมโกศ (ได้ทรงครองราชย์ต้ังแต่ 

พ.ศ. 2275-2301) โดยได้เล่าถวายเจ้าฟ้าหญิงกุณฑลและเจ้าฟ้าหญิงมงกุฎ จากน้ันพระราชธิดาทั้งสอง

ได้ทรงแต่ง เรื่องขึ้นมาองค์ละเรื่องเรียกว่าอิเหนาใหญ่ (ดาหลัง) และอิเหนาเล็ก (อิเหนา) ตามลําดับ แต่

เวลาต่อมาได้สูญหายไป บทละครวรรณคดีอิเหนาได้รับความนิยมแพร่หลายกว่าดาหลัง ช่ือตัวละครก็จะ

คุ้นหูกว่า จนจวบมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) 
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โปรดใหก้วีช่วยกันรวบรวมแต่งเติมเรื่องดาหลังและอิเหนาไว้ ต่อมาในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหล่านภาลัย (รัชกาลที่2) ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนาขึ้นใหม่ ทั้งน้ีกล่าวกันว่าอาจไมโ่ปรด

เรื่องดาหลัง จึงได้ทรงมีพระราชประสงค์ให้บทวรรณคดีอิเหนาใช้เป�นต้นฉบับสำหรับพระนคร และใช้  

เป�นบทสําหรับเล่นละครใน (ละครรํา) ซึ่งผูแ้สดงเป�นผู้หญงิล้วน เน้นที่ศลิปะการร่ายรําทวงท่างดงาม 

บทเจรจาน่ิมนวลไพเราะสมกับเป�นละครแบบฉบับอันประณีต ซึ่งประวัติดังกล่าวได้มีบันทึกไว้ในพระ

ราชนิพนธ์อิเหนาในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา่นภาลัย 

  6.2 เน้ือเรื่องโดยย่อของวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง  

ณ ดินแดนชวาโบราณมีกษัตริย์องค์หน่ึงเรียกว่า “วงศ์เทวา” วงศ์น้ีมีพ่ีน้อง 4 องค์ซึ่งวงศ์

เทวามีอานุภาพย่ิงใหญ่และมธีรรมเนียมอภิเษกกันเฉพาะในวงศ์พ่ีน้อง ท้าวกุเรป�นมีโอรสช่ืออิเหนาและ

ท้าวดาหามีพระธิดาช่ือบุษบา ซึ่งผู้ใหญท่ั้งสองฝ่ายได้ทำการหมั้นหมายกนัไว้ต้ังแต่เด็ก แต่อิเหนากลับไป

หลงรักจินตะหราและได้ลักลอบออกจากเมืองไปอยู่กับจินตะหราพร้อมปฏิเสธการอภิเษกกับบุษบาแมว่้า

ยังไม่เคยพบกันมาก่อน เมื่อท้าวดาหาทราบเรื่องก็เกิดโกรธมากจึงหลุดปากว่า “ถ้าใครมาขอบุษบาก็จะ

ยกให้” จึงทำให้จรกาสบโอกาสเข้าไปทำการสู่ขอทันททีำใหท้้าวดาหาไม่สามารถปฏิเสธคำพูดของตนได้ 

กล่าวถึงกษัตริย์อีกเมืองหน่ึงครองเมืองกะหมังกุหนิงมีโอรสช่ือวิหยาสะกำ ในขณะที่ออก

ล่าสัตว์วิหยาสะกำเก็บภาพวาดของบุษบาได้ก็เกิดความคลั่งไคล้จนไม่เป�นอันทำสิ่งใด ท้าวกะหมังกุหนิง

รู้สึกเห็นใจจึงแต่งทูตไปสู่ขอบุษบาแต่ท้าวดาหาจำต้องปฏิเสธเพราะจรกาได้ทำการสู่ขอไว้แล้วและเมื่อ

ท้าวกะหมังกุหนิงทราบถึงการปฏิเสธก็กริ้วมากจะยกทัพไปตีเพ่ือชิงตัวบุษบา ด้านท้าวดาหาเกรงจะรับ

ศึกไม่ไหวได้ปรึกษาพ่ีน้องให้มาช่วยกัน ทางอิเหนาได้รับสารว่าถ้าไม่ร่วมศึกครั้งน้ีก็จะตัดพ่อตัดลูกทำให้

สงสัยว่าบุษบาน้ันมีรูปโฉมงดงามมากเพียงใดทำไมได้มีผู้หมายปองจนให้เกิดศึกขึ้นมาได้ ส่วนทางฝ่าย 

จินตะหราเมื่อรู้ว่าอิเหนาจะรบเพ่ือช่วยปกป้องเมืองของบุษบาก็เสียใจต่อว่าอิเหนากระทั่งอิเหนามาง้อ 

จึงยอมให้ออกไปรบและได้เดินทางพร้อมสังคามาระตาเพ่ือไปสบทบทัพ 

ทัพของวิหยาสะกำและทัพของสังคามาระตาได้ทำการสู้รบกันพอสมควรสังคามาระตาก็

ชนะ  ท้าวกะหมังกุหนิงเห็นบุตรชายสิ้นชีพก็กริ้วมากรีบเข้ามาทำการแก้แค้นแต่ถูกอิเหนาเข้ามาสกัดไว้

และท้าใช้กริดสู้กัน แม้ท้าวกะหมังกุหนิงจะมีความชำนาญในการใช้อาวุธแต่อิเหนากลับมีความชำนาญ

ในพ้ืนที่มากกว่าทำให้สามารถชนะและสังหารท้าวกะหมังกุหนิงลงได้สงครามจึงยุติลง 
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  6.3 คุณค่าของวรรณคดีอิเหนา 

  ประสิทธ์ิ กาพย์กลอน (2544) ได้ กล่าวคุณค่าของวรรณคดีอิเหนาไว้ดังน้ี 

คุณค่าในเชิงวรรณศิลป์ บทวรรณคดีอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหล่านภาลยั (รัชกาลที2่) เป�นวรรณคดีที่มีคุณค่าทางวรรณศิลป์อย่างมาก เหมาะสมกันระหว่างเน้ือ 

หากับรูปแบบ มีรูปแบบเป�นบทละครรํา โดยจุดมุ่งหมายเพ่ือนําไปใช้แสดงละครจริงๆ รูปแบบการแต่ง 

จึงดําเนินตามขนบของละครรําหรือละครในอย่างเคร่งครัด วรรณคดีอิเหนาได้เป�นเรื่องราวของกษัตริย์

วงศ์เทวา มีเหตุการณ์เกี่ยวกับ ความรัก ความอาลัยอาวรณ์ ความโกรธ ความกล้าหาญ ความผิดพลาด

และการเร่ร่อนติดตามหากัน ที่ล้วนเหมาะสมต่อการแสดงละครในเป�นอย่างมาก สามารถแต่งบทให้ตัว

ละครร่ายรําแสดงอารมณไ์ด้หลายลักษณะสลับกัน คนอ่านและคนดูได้มโีอกาสช่ืนชมลีลาของตัวละคร 

ได้บันเทิงเริงรมย์ตามความนิยมของคนไทยที่อยู่ในสภาพแวดล้อมของวัฒนธรรมไทย 

คุณค่าที่แสดงให้เห็นสภาพชีวิตในสมัยของบรรพบุรุษ ถึงแม้ว่าวรรณคดีอิเหนาจะเป�น

เรื่องราวของกษัตริย์ชวาโบราณ แต่สภาพชีวิตสังคมและความเป�นอยู่ ที่ปรากฏในเรื่องล้วนแต่เป�นสภาพ

ชีวิตของคนไทยทั้งน้ีเพราะ ประการแรก เรือ่งอิเหนาที่เรารับเข้ามาในวรรณคดีไทยเราได้รับมาเพียงเค้า

โครงเรื่องโดยการบอกเล่าซึ่งการบอกเลา่คงไม่สามารถใหร้ายละเอียดเกี่ยวกับฉาก สถานที่ บรรยากาศ 

สภาพชีวิต สภาพสังคมได้ (ไมเ่หมือนการแปลหนังสือในป�จจุบัน) กวีที่นําเค้าเรื่องน้ีมาแต่งต่อเติม 

รายละเอียดเหลา่น้ีขึ้นมาเอง ประการที่สอง กวีทุกคนก็ย่อมต้องอาศัยประสบการณใ์นชีวิตของตนเป�น

พ้ืนฐานในการเขียน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล่านภาลยั (รัชกาลที่2) ก็ทรงใช้สภาพชีวิตที่พระองค์

คุ้นเคยต่อเติมเสริมแต่งรายละเอียดในวรรณคดีเรื่องน้ี ซึง่สภาพชีวิตที่พระองคท์รงคุ้นเคยก็คือสภาพชีวิต 

สภาพสังคมของชาวไทยในยุคสมัยของพระองค์ 

คุณค่าที่ทําให้เข้าใจชีวิตของมนุษย์ วรรณคดีหรือหนังสือทุกเล่มย่อมกลา่วถึงชีวิตของ

มนุษย์ การอ่านหนังสือจะทํา ให้เรามองเหน็ชีวิตหลากหลายลักษณะ เห็นถึงป�ญหาของชีวิต ความทุกข์

ความสุข ความถูกต้อง และความผิดพลาดของชีวิตได้มากขึ้น ถ้าแม้ว่าชีวิตที่กล่าวถึงในหนังสือบางเล่ม 

อาจเป�นชีวิตที่ไกลตัวเราเหลือเกินไม่ว่าด้วยสถานที่หรือกาลเวลา ถ้าเป�นหนังสือดีย่อมต้องแสดงให้เห็น

ธาตุแทข้องมนุษย์ไม่ผิดเพ้ียนกันไม่ว่าจะเป�นมนุษย์ชาติใดสมัยใด คุณค่าของหนังสือหรือวรรณคดีข้อน้ี 

จะทําให้เราเป�นคนที่มองโลกมองชีวิตด้วยความเข้าใจมากขึ้นและเราก็จะเขา้ใจตัวเองมากขึ้นด้วย 
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  6.4 คุณค่าที่เกี่ยวกับศิลปะชนิดอ่ืนๆ 

   6.4.1 การละคร วรรณคดีอิเหนาน้ีได้แต่งเป�นบทละคร และเพ่ือใช้ในการแสดง

ละครรําจริงๆ เพราะฉะน้ันจึงมีความเกี่ยวพันกับศิลปะการละครอย่างมาก โดยการแต่งทุกบทบาททุก

ตอนจะต้องคํานึงถึงลีลาการร่ายรําตามบทของตัวละคร เน้ือร้องจะต้องคํานึงถึงทํานองเพลงที่จะใช้ขับ

ร้อง ตลอดเวลานานนับศตวรรษวรรณคดีอิเหนาน้ีได้นําไปใช้แสดงละครรําครั้งแล้วครั้งเล่าสืบเน่ืองมา 

อย่างไม่ขาดสายจนเราอาจกลา่วได้ว่ามรดกทางวรรณคดีอิเหนาน้ีมีความสัมพันธ์ควบคู่กันมาตลอดกับ

มรดกทางศิลปะการละคร 

   6.4.2 เพลงไทยเดิม วงดนตรีไทยนิยมนําเน้ือความจากวรรณคดีอิเหนาไปขับร้อง  

ด้วยทํานองเพลงต่างๆ หลายเพลง เพลงเหล่าน้ีได้รับความนิยมและเป�นที่ช่ืนชอบของนักดนตรีนักร้อง

และนักฟ�งดนตรีไทยเป�นอย่างมาก 

   6.4.3 จิตรกรรม วรรณคดีอิเหนาน้ีได้เป�นแรงบันดาลใจใหจ้ิตรกรรุ่นหลังสร้างงาน 

จิตรกรรมตามท้องเรื่อง จิตรกรบางคนได้ใช้จินตนาการวาดภาพตัวละครและเหตุการณบ์างตอนในเรื่อง

ออกเผยแพร ่เช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่วัดโสมนัสฯ ร้อยกว่าป�มาแล้ว  

  

 จากที่ได้กล่าวมาแล้วทั้งหมดไม่ว่าจะเป�นเรื่องขององค์ประกอบศิลป์ ทัศนธาตุ หรือหลักการจัด

องค์ประกอบ ล้วนแต่เป�นพ้ืนฐานสำคัญที่รวบรวมความรู้หลายๆ อย่างไว้ด้วยกัน จึงต้องเรียนรู้ก่อนที่  

จะศึกษาในเรื่องอ่ืนๆ ต่อไป และจำเป�นที่ต้องเรียนรู้ไว้เพ่ือเป�นพ้ืนฐานที่นำมาประยุกต์ใช้ในการจัดทำ

โครงงานของผู้จัดทำ 



 

บทท่ี 3 

การออกแบบและพัฒนา 

การศึกษาข้อมลูเบ้ืองต้น 

 การออกแบบหนังสือภาพประกอบวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ได้ศึกษาหาข้อมูลต่างๆ 

จากหนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐานภาษาไทย วรรณคดีวิจักษ์ ตามหลักสตูรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน

พุทธศักราช 2551 และจากแหล่งข้อมูลอ่ืนๆ ที่น่าเช่ือถือ เช่น เว็ปไซต์ภาษาไทยเรื่องอิเหนา, เว็ปไซต์

ศิลปวัฒนธรรม, เว็ปไซต์การสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม(อิเหนาในรูปแบบชวา-บาหลี) และได้ทำ

การรวบรวมวิเคราะห์ข้อมูลต่างๆ จากที่ได้มา เพ่ือนำมาซึ่งการออกแบบเผยแพร่วรรณคดีไทยในรูปแบบ

ของตนเอง และยังเป�นการปลูกฝ�งการอนุรักษ์วรรณคดีไทย 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ทางผู้จัดทำได้ทำการศึกษาและทำการเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการดำเนินงาน ดังน้ี 

 1. การศึกษาวิเคราะห์เน้ือเรื่องจากแหล่งอ้างอิง เพ่ือนำมาสรุปเป�นเน้ือเรื่องย่อ 

 2. การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลตัวละคร เพ่ือนำมาออกแบบคาแรคเตอร์ดีไซน์ เพ่ือให้ตรงและ

เหมาะสมกับเน้ือหา 

 3. ออกแบบและทำสตอรี่บอร์ด เพ่ือสร้างเป�นหนังสือภาพประกอบ 

 4. พัฒนาผลงาน 

ออกแบบและพัฒนา 

 1. ผู้จัดทำได้เห็นความสำคัญของวรรณคดีไทย เพ่ือเป�นการจุดประกายถึงค่านิยมที่หายไปให้

กลับมาได้รับความนิยมอีก ผู้จัดทำจึงศึกษาและออกแบบหนังสือภาพประกอบโดยคำนึงถึงว่าทำอย่างไร

ให้วรรณคดีได้รับความสนใจ และน่าสนใจมากขึ้น ผู้จัดทำจึงได้ทำการออกแบบหนังสือภาพโดยหาจุดที่

น่าสนใจของงาน เพ่ือให้เหมาะสมกับสถานการณ์ป�จจุบัน เพ่ือให้เข้าใจง่าย และอีกทัง้ยังสามารถเข้าถึง

สิ่งที่ต้องการจะนำเสนอ  
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 2. รวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากแหล่งอ้างอิงต่างๆ 

  2.1 หนังสือเรียน รายวิชาพ้ืนฐานภาษาไทย วรรณคดีวิจักษ์ กลุม่สาระการเรียนรู้ 

ภาษาไทย ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 

  2.2 ข้อมูลจากเว็ปไซต์ คลังความรูวิ้ชาภาษาไทย 

  2.3 งานวิจัย รศ.ฉันทนา เอ่ียมสกุล เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏลีลาวัฒนธรรมร่วม  

(อิเหนาในรูปแบบชวา-บาหลี) 

  2.4 ข้อมูลจากเว็ปไซต์ ภาษาไทยเรื่องอิเหนา 

   http://gotchakon.blogspot.com/2011/09/blog-post.html 

  2.5 ข้อมูลจากเว็ปไซต์ ศิลปวัฒนธรรม 

    https://www.silpa-mag.com/history/article_43233 

 3. ออกแบบรูปเล่มหนังสือ 

 เป�นขั้นตอนการออกแบบการจัดวางรูปแบบหนังสือภาพประกอบว่าจะให้หน้าต่างๆ เป�นไปใน

แนวทางไหนเพ่ือการจัดวางหน้าต่างๆ ได้ง่ายขึ้น 

 

 

    ภาพที่ 3.1 ออกแบบรูปเล่มหนังสือในรูปแบบตาราง  
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ภาพที ่3.2 สเก็ตออกแบบ รูปเล่มหนังสือในรูปแบบตาราง 

 

 4. ออกแบบตัวละครต่างๆ 

  4.1 ทำการศึกษาโครงสร้างลักษณะของคน สัตว์ โบราณสถาน เมืองต่างๆ 

 

 

ภาพที่ 3.3 สเก็ตออกแบบ โครงสร้างตัวละคร 
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ภาพที ่3.4 สเก็ตออกแบบ โครงสร้างตัวละคร 

 

 

ภาพที ่3.5 สเก็ตออกแบบ ตัวละคร 
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  4.2 ทำการออกแบบร่างตัวละครจากข้อมูลที่ได้รวบรวมและได้วิเคราะห์มา 

 

 

ภาพที ่3.6 ข้อมูลตัวละครวรรณคดีอิเหนา ทั้ง 10 ตัว 

 

 

ภาพที่ 3.7 สเก็ตตัวละครวรรณคดีอิเหนา ทั้ง 10 ตัว 



31 

  

 

 

ภาพที ่3.8 ตัดเส้นตัวละครวรรณคดีอิเหนา ทั้ง 10 ตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่3.9 ลงน้ำหนักตัวละครวรรณคดีอิเหนา ทั้ง 10 ตัว  
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4.3 ทำการออกแบบเมืองทั้ง 6 เมอืง ตามข้อมูลที่ได้ทำการวิเคราะห์มา 

 

 

ภาพที ่3.10 ออกแบบโครงสร้างเมือง 

 

 

 

 

ภาพที ่3.11 สเก็ตเมือง ทั้ง 6 เมือง  
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ภาพที ่3.12 ตัดเส้นเมือง ทั้ง 6 เมือง 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.13 ลงน้ำหนักเมือง ทั้ง 6 เมือง  
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  4.4 ทำการออกแบบปก ตามข้อมูลที่ได้ทำการวิเคราะห์มา 

 

 

ภาพที่ 3.14 ออกแบบปกครั้งที่1 

 

 

 

ภาพที่ 3.15 ออกแบบปกครั้งที่2 
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ภาพที ่3.16 ออกแบบปกครั้งที่3 

 

 

 

ภาพที ่3.17 ออกแบบปกครั้งที่4  
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  4.5 ทำการออกแบบแผนที่ต้ังของเมืองทั้ง 6 เมือง ตามข้อมูลที่ได้ทำการวิเคราะห์มา 

 

 

ภาพที ่3.18 สเก็ตแผนที่ต้ังของเมือง ทั้ง 6 เมือง 

 

 

ภาพที ่3.19 ออกแบบแผนทีต้ั่งของเมือง ทั้ง 6 เมือง 



 

บทท่ี 4 

การสร้างสรรรค์และพัฒนาผลงาน 

ขั้นตอนการปฏิบัติงาน 

ผลจากการทำโครงงานในครั้งน้ี เป�นการออกแบบภาพประกอบหนังสือวรรณคดีอิเหนา ตอนศึก

กะหมังกุหนิง ทางผู้จัดทำต้องอาศัยการศึกษาเพ่ือเป�นข้อมูลเบ้ืองต้นก่อนจะนํามาพัฒนาจนได้รูปแบบที่

เหมาะสมเป�นของตนเอง อีกทั้งเพ่ือนำมาใช้ในการออกแบบที่ใหผ้ลงานสามารถสื่อความหมายตรงตาม

วัตถุประสงค์ ทางผู้จัดทำได้เรียนรู้วิธีการวางแผนงานอย่างเป�นขั้นเตอนที่จะพัฒนางานอย่างเป�นระบบ 

และให้อยู่ในรปูแบบที่เหมาะสมเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจใหก้ับภาพประกอบที่นำเสนอ ดังน้ัน ผู้จัดทำจึงได้

แบ่งขั้นตอนการพัฒนาผลงานดังน้ี 

- ระยะที่1 

ในระยะแรกน้ีจะเป�นช่วงของการทดลองและเรียนรู้ โดยเป�นการหาข้อมูลต่างๆ ทำความเข้าใจใน

รายละเอียด ทําให้มีการลองผิดลองถูก ทำการสร้างความเข้าใจเพ่ือหารูปแบบที่เหมาะสม  

- ระยะที่2 

 ในระยะที่2 น้ีเริ่มได้รูปแบบที่เหมาะสมและสามารถกำหนดทิศทางการใส่รายละเอียดต่างๆ ของ

ภาพประกอบให้สวยงามมากขึ้น 

- ระยะที่ 3 

 ในระยะที่3 น้ีเป�นการนำเทคนิคต่างๆ มาปรับปรุงแก้ไขภาพประกอบที่ยังไม่สมบูรณ์ ให้มี

น้ำหนัก ความสวยงามสมบูรณ์เพ่ิมมากขึ้น จนได้ภาพที่แล้วเสร็จสมบูรณ ์จากน้ันจึงทำการออกแบบ

ภาพปกของหนังสือ โดยให้สอดคล้องกับเน้ือเรื่องภายใน 

การออกแบบปกภาพประกอบหนังสือวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ผู้จัดทำได้เลือกจะใช้

ฟอนต์ cloud เพราะเห็นว่าเหมาะสมกับการนำมาทำเป�นหน้าปก มีความทันสมัย ให้อารมณ์ที่แข็งแกร่ง 

ส่วนหัวข้อในเน้ือเรื่องจะเลือกใช้ฟอนต์นิทาน เพ่ือให้เหมาะกับประเภทงาน และในส่วนคำบรรยายจะใช้

ฟอนต์ cs prajart เพราะเป�นฟอนต์ไทยมาตรฐานทั้งยังมีรูปอักษรเรียบง่าย ดูแล้วเหมาะกับการใช้เป�น

ตัวหนังสือที่มีข้อความยาวๆ เป�นตัวหนังสือที่อ่านง่ายดูมีระเบียบสะอาดตา 
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ภาพที ่4.1 ภาพผลงานปกหน้าและปกหลัง 

 

 

 

ภาพที ่4.2 ภาพผลงานหน้า 2-3  
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ภาพที ่4.3 ภาพผลงานหน้า 22-23 

 

 

 

ภาพที ่4.4 ภาพผลงานหน้า 24-25  
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ภาพที ่4.5 ภาพผลงานหน้า 26-27 

 

 

 

ภาพที ่4.6 ภาพผลงานหน้า 28-29  
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ภาพที ่4.7 ภาพผลงานหน้า 30-31 

 

 

 

ภาพที ่4.8 ภาพผลงานหน้า 32-33  
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ภาพที ่4.9 ภาพผลงานหน้า 34-35 

 

 

 

ภาพที ่4.10 ภาพผลงานหน้า 36-37  
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ภาพที ่4.11 ภาพผลงานหน้า 38-39 

 

 

 

ภาพที ่4.12 ภาพผลงานหน้า 40-41  
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ภาพที ่4.13 ภาพผลงานหน้า 42--43 

 

 

 

ภาพที ่4.14 ภาพผลงานหน้า 44-45  
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ภาพที ่4.15 ภาพผลงานหน้า 46-47 

 

 

 

ภาพที ่4.16 ภาพผลงานหน้า 48-49  
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ภาพที ่4.17 ภาพผลงานหน้า 50-51 

 

 

 

ภาพที ่4.18 ภาพผลงานหน้า 52-53  
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ภาพที ่4.19 ภาพภายในหนังสือ  
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ภาพที ่4.20 ภาพภายในหนังสือ  
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ภาพที ่4.21 ภาพภายในหนังสือ  
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ภาพที ่4.22 ภาพรูปเล่มหนังสือ  
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ภาพที ่4.23 ภาพรูปเล่มหนังสือ  
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ภาพที ่4.24 ภาพรูปเล่มหนังสือ 



 

บทท่ี 5 

สรุปผลการดำเนินงานและข้อเสนอแนะ 

สรุปผลดำเนินงาน 

จากการดําเนินโครงงานผู้จัดทําได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะ 

หมังกุหนิง เป�นสื่อเพ่ือให้ความรู้เกี่ยวกับเรื่องราวของวรรณคดีอยู่ในรูปแบบหนังสือภาพประกอบที่มี

ความน่าสนใจและน่าศึกษาเรียนรู้ ผู้อ่านที่เป�นเยาวชนและผู้ทีส่นใจในวรรณคดีจึงสามารถรับรู้ เข้าถึง 

และเข้าใจในเรือ่งราวของวรรณคดีได้ไม่ยาก ก็ด้วยภาพประกอบทีจ่ะทำใหส้ามารถสื่ออารมณ ์ และการ

เล่าเรื่องราวในแบบที่เข้าใจง่าย อีกทั้งยังสามารถนําไปประกอบเป�นสื่อที่ใช้ส่งเสริมการเรียนรู้ในช้ันเรียน

ได้ และยังได้เรียนรู้จักการนำเสนอข้อมูลในรูปแบบกราฟ�ก ให้ออกมาสวยงามตรงตามวัตถุประสงค์และ

สอดคล้องกับความหมายที่ต้องการนำเสนอ 

ป�ญหาและอุปสรรค 

1. ใช้เวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูลทำความเขา้ใจในรายละเอียดและทำการศึกษาในเรื่องราว

ที่เกี่ยวกับวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ค่อนข้างจะใช้เวลานาน 

2. การออกแบบและการวาดตัวละครวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ให้ได้ตรงตามบท

ประพันธ์เดิมค่อนข้างมีป�ญหา เพราะหาแหล่งอ้างอิงเกี่ยวกับรายละเอียดตัวละครค่อนข้างน้อยและหา

ยาก จึงต้องเลือกลักษณะที่เป�นจุดเด่นของตัวละครมาประกอบกับจินตนาการของผู้จัดทำ 

3. การเรียบเรียงเน้ือหาในวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ค่อนข้างยาก เพราะเน้ือหา

โดยส่วนใหญ่จากแหล่งอ้างอิงเกี่ยวกับวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง เป�นบทร้อยกรองซึ่งต้องนำ 

มาตีความแล้วแปลงเป�นบทความเพ่ือให้เข้าใจได้ง่ายอีกที 

ข้อเสนอแนะ 

1. สามารถนำวรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง มาปรับเปลี่ยนรูปแบบในการนำเสนอ

ภาพประกอบให้เป�นในรูปแบบอ่ืนได้ เช่น ภาพเคลื่อนไหว  (Animation) เพ่ือความหลากหลาย และมี

ความน่าสนใจมากขึ้น 
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2. สามารถเพ่ิมรายละเอียดของภาพประกอบ เพ่ือให้ดูสมจรงิและดูมีชีวิตชีวามากขึ้น 

บทสรปุ 

จากการศึกษาและการจัดทำโครงงานน้ีทำให้สรุปได้ว่า วรรณคดีอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง มี

คุณค่าหลายด้านไม่ว่าจะเป�นด้านวรรณศิลป์ ด้านสังคม ด้านศิลปะ ความรัก ทั้งความรักของพ่อแมท่ี่มี

ต่อลูก ความรกัในวัยหนุ่มสาว ความรักในเครือญาติ รวมถึงความโกรธ ความโลภ และความหลง อีกทั้ง

ยังเป�นการศึกษาความจริงในชีวิตมนุษย์ที่กวีถ่ายทอดผา่นตัวละครให้ผูอ่้านมองเห็นโลก มองชีวิตด้วย

ความเขา้ใจมากขึ้น 
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